





Portada: detalle de la Virgen de la Purisima, Francisco Salzillo. Ermita de la
Purisima de Crevillent, Alicante. Foto portada: Ana Satorre Pérez









l.a Ermita de la Purisima

de Crevillent
(1723 2023)

Trescientos anos de historia
v nuevas perspectivas desde la
tecnologia aplicada al patrimonio

AR,

@\ AJUNMTAMENT DE CREVILLENT
. Regadaris e CuMing



Créditos
Coordina: Ana Satorre Pérez
Del texto: los autores
De las fotografias: los propietarios, depositarios y/o autores
De las fotografias catdlogo: Carlos Javier Serna Berna
De esta edicion: Ayuntamiento de Crevillent
Documentacioén:
- Archivo Histérico Nacional,
-Archivo de la Iglesia de Ntra. Sra. de Belén de Crevillent

-Archivo Histdrico Nacional.
Ministerio de Cultura de Espana

-Archivo Municipal de Elche
-Archivo Municipal de Crevillent

Las entidades de las que dependen estos Archivos han
autorizado la reproducciéon de los documentos que aparecen
en esta publicacién

Diserio, maquetacién y tratamiento fotografico:
Julidan Hinojosa -stereografica.com

Impresién: Industrias Graficas Alicante, S.L.

Edita: Ayuntamiento de Crevillent. Concejalia de Cultura
ISBN: 978-84-125516-4-8

Dep. Legal: A-717-2025



Colaboran:

Gestion y documentaciéon administrativa:

Iglesia de Ntra. Sra. de Belén
y de los Apdstoles Pedro y Pablo

Universidad de Alicante

Universidad Politécnica de Cartagena
Cofradia del Santo Rosario de la Aurora
Clinica dental Dra. Mayra Lucero
Hospital Mesa del Castillo de Murcia

Centro de Restauracion
de la Region de Murcia

Ana Satorre Pérez

M? Luz Mena Vicente
Nuria Lledo Cerda

Esther Martinez Guilabert
Marina Guerrero Lépez
Esther Ruiz Ortega

Carolina Manchoén Adsuar

Agradecimientos:

D. Joaquin Carlos Carlos
Francisco Belmonte Mas

M? Luisa Gil Lépez

Ana Gil Lépez

José Antonio Macia Ruiz
Santiago Hernandez Pérez

José Antonio Zamora Gomez
Alejandro Canestro Donoso
Francisco Polo Candela

Gloria Candela Gonzalvez
Ramoén Baldaqui Escandell
Francisco Berenguer Macia
Rosa M* Martinez Mas

José Luis Palazon Martinez
Mayra Lucero Berdugo

José Alfonso Viudes

Daniel Belmonte Mas

Archivo Diocesano de Orihuela
Archivo Histérico Municipal de Elche

Archivo de la Iglesia
de Nuestra Setora de Belén

Archivo Municipal de Crevillent

Archivo del Museo Arqueoldgico
Municipal de Crevillent

Cofradia Jesus Rescatado












En este anio que celebramos el 300 aniversario de la ermita de La Purisima, presentamos este estudio excep-
cional que marca un hito en la preservacién de nuestro patrimonio cultural. Por primera vez, se lleva a cabo
un analisis en profundidad vy de tal calibre sobre este emblemaético lugar, que no solo es un simbolo de nuestra
localidad, sino también un tesoro cultural que merece ser estudiado y preservado con el mayor cuidado posible.

En el marco de estas celebraciones, hemos dado un paso significativo al realizar un levantamiento 3D de la er-
mita. Esta innovadora técnica nos permitird contar con una representacion virtual del edificio, facilitando el
estudio de cada uno de sus detalles arquitecténicos, como el espesor de los muros y otros aspectos relevantes.
De este modo, podremos entender mejor su construccién y asegurar su conservacion a lo largo del tiempo.

Ademéas, hemos incorporado el uso de georadar por primera vez en Crevillent, una herramienta avanzada
que nos ha permitido explorar el subsuelo sin necesidad de realizar obras. Este método nos ha ayudado a
descubrir posibles restos de construcciones antiguas que han permanecido ocultas a lo largo de los siglos,
enriqueciendo aun mas nuestra comprension de la historia local y de las fases constructivas.

El estudio también abarca un anélisis exhaustivo de las obras de arte religioso que se custodian en la ermita.
Estas piezas son un reflejo de nuestra herencia cultural y espiritual, y es crucial que las cuidemos y manten-
gamos en condiciones ¢ptimas para las futuras generaciones.

Finalmente, este proyecto incluye un estudio cientifico que nos ha permitido aclarar un duda sobre la ads-
cripcion de la Virgen de la Purisima, y ya estamos en condiciones de decir que Crevillent cuenta con una obra
de Francisco Salzillo, algo de lo que todos debemos estar muy orgullosos. Todo este proyecto se completa con
un estudio histérico que nos ayudara a documentar y valorar la importancia de La Purisima en la historia de
nuestra localidad a lo largo de los anos. Este esfuerzo conjunto no solo busca preservar nuestro patrimonio,
sino también acercarnos mas a nuestras raices y fortalecer nuestra identidad cultural. Al ser esta la primera
investigacion de tal magnitud, sentamos las bases para futuros proyectos que seguirdn defendiendo y pro-
moviendo la riqgueza de nuestro legado cultural, consolidando a La Purisima como un pilar fundamental de
nuestra historia colectiva.

Desde estas lineas quiero agradecer a todos los participantes su implicacidon para conseguir este gran estudio,
especialmente a Ana Satorre y su gran equipo, que han coordinado este volumen.

Lourdes Aznar Miralles
Alcaldesa- Presidenta del Ayuntamiento de Crevillent
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En este any que celebrem el 300 aniversari de l'ermita de La Purissima, presentem este estudi excepcional
que marca una fita en la preservacioé del nostre patrimoni cultural. Per primera vegada, es duu a terme una
analisi en profunditat i de tal calibre sobre este emblematic lloc, que no sols és un simbol de la nostra localitat,
sind també un tresor cultural que mereix ser estudiat i preservat amb la major cura possible.

En el marc d'estes celebracions, hem fet un pas significatiu en realitzar un alcament 3D de l'ermita. Esta inno-
vadora técnica ens permetra comptar amb una representacié virtual de l'edifici, facilitant l'estudi de cada un
dels seus detalls arquitectonics, com la grossaria dels murs i altres aspectes rellevants. D'esta manera, podrem
entendre millor la seua construccio i assegurar la seua conservacio al llarg del temps.

A més, hem incorporat I'is de georradar per primera vegada a Crevillent, una ferramenta avancada que
ens ha permeés explorar el subsol sense necessitat de realitzar obres. Este metode ens ha ajudat a descobrir
possibles restes de construccions antigues que han romas ocultes al llarg dels segles, enriquint encara més la
nostra comprensio de la historia local i de les fases constructives.

Lestudi també abasta una analisi exhaustiva de les obres d'art religids que es custodien en l'ermita. Estes
peces son un reflex de la nostra herencia cultural i espiritual, i és crucial que les cuidem i mantinguem en
condicions optimes per a les futures generacions.

Finalment, este projecte inclou un estudi cientific que ens ha permés aclarir un dubte sobre l'adscripcioé de la
Verge de la Purissima, i ja estem en condicions de dir que Crevillent compta amb una obra de Francisco Salzi-
llo, una cosa de la qual tots hem d'estar molt orgullosos. Tot este projecte es completa amb un estudi historic
que ens ajudara a documentar i valorar la importancia de La Purissima en la historia de la nostra localitat al
llarg dels anys. Este esforc conjunt no sols busca preservar el nostre patrimoni, sind també acostar-nos més a
les nostres arrels i enfortir la nostra identitat cultural. A 1'ésser esta la primera investigacié de tal magnitud,
establim les bases per a futurs projectes que continuaran defenent i promovent la riquesa del nostre llegat
cultural, consolidant a la Purissima com un pilar fonamental de la nostra historia colelectiva.

Des d'estes linies vull agrair a tots els participants la seua implicacié per a aconseguir este gran estudi, espe-
cialment a Ana Satorre i el seu gran equip, que han coordinat este volum.

Lourdes Aznar Miralles
Alcaldessa- Presidenta de 'ajuntament de Crevillent
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Ermita de la Purisima: tres Siglos de Historia

La historia de un pueblo se escribe también en sus lugares sagrados, en aquellos espacios donde la fe se
convierte en memoria viva y esperanza compartida. La Ermita de la Purisima de Crevillent, reformada en
el siglo XVIII como testimonio de devociéon a la Virgen Maria, celebra ahora al menos trescientos anos de
existencia. A lo largo de este tiempo, sus muros han acogido oraciones, celebraciones y momentos decisivos
para la comunidad, consoliddndose como un referente espiritual de primer orden.

Elpasodelossiglosylasdistintasintervencionesrealizadas han transformado su estructura y ornamentacion,
hasta el punto de que buena parte de la arquitectura original ha desaparecido. Hoy solo permanecen algunos
elementos primitivos, como los capiteles de las columnas, que evocan la fisonomia inicial del templo. Pese a
estas transformaciones, la ermita conserva intacto su mayor tesoro: la imagen titular de la Virgen Purisima,
obra del maestro Francisco Salzillo, que preside la hornacina central del presbiterio y constituye el principal
valor artistico y devocional del conjunto.

La devocién a la Purisima se manifiesta de manera constante a lo largo del ano, con especial intensidad en
mayo, mes de Maria, y en octubre, mes del Rosario. Estas celebraciones, llenas de tradiciéon y fervor, reflejan
el arraigo de la fe mariana en el pueblo crevillentino.

En la actualidad, la ermita continua siendo un espacio vivo de fe y tradicion. En ella tiene su sede la Cofradia
del Rosario de la Aurora, que mantiene con dedicacién la devocién al Rosario y vela por la conservaciéon de este
patrimonio religioso. Gracias a su labor, el Rosario de la Aurora parte y concluye cada domingo en la ermita,
uniendo a los fieles en torno a la Virgen y preservando una practica transmitida de generacién en generacion.

Este libro aspira a ser mas que un testimonio historico: es un reconocimiento a la Virgen Purisima y a la fe
de un pueblo que ha sabido custodiar y renovar su devocion a lo largo del tiempo. Que estas paginas inviten
a contemplar la ermita no solo como un monumento, sino como un espacio donde la historia se convierte en
oracion y la devocion en vida compartida.

Finalmente, corresponde expresar el agradecimientoinstitucional ala Concejalia de Cultura del Ayuntamiento
de Crevillent, asi como al equipo de especialistas que ha participado en este minucioso trabajo de investigacion,
coordinados por Ana Satorre. Su labor rigurosa de estudio y documentaciéon en torno a la Ermita de la
Purisima ha permitido consolidar su historia y asegurar su adecuada preservacién para las generaciones
futuras. Gracias a este esfuerzo conjunto, el patrimonio cultural y espiritual del municipio permanece vivo,

protegido y plenamente reconocido frente al paso del tiempo.

Joaquin Carlos Carlos

Parroco Ntra. Sra. de Belén
y de los Santos Apdstoles Pedro y Pablo
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La conmemoracién del tricentenario de la Ermita de la Purisima constituye una oportunidad unica para
redescubrir uno de los testimonios patrimoniales méas antiguos vy significativos de Crevillent. Levantada en
el ano 1725 sobre otra ya existente, esta ermita no solo representa un hito de la religiosidad popular y de la
identidad local, sino que también se erige como un valioso ejemplo de la arquitectura religiosa del siglo XVIII
que ha perdurado hasta nuestros dias. Su permanencia a lo largo de tres siglos la convierte en el templo mas
antiguo conservado en pie del municipio, y en un simbolo de continuidad entre la historia, el arte y la fe de
la comunidad crevillentina.

Este volumen retune un conjunto de estudios multidisciplinares que abordan la Ermita de la Purisima desde
diferentes perspectivas: la histérica, la artistica, la arquitecténica vy la tecnolégica. Bajo esta mirada integra-
dora, el presente trabajo pretende ofrecer una visién renovada del edificio, atendiendo tanto a su contexto de
origen como a su estado actual de conservacion. En este sentido, la aplicacién de nuevas tecnologias —como el
registro mediante dron, el levantamiento tridimensional, la fotogrametria, o el andlisis con georradar, e inclu-
so la utilizacién de una cdmara endoscopica— ha permitido documentar con precisioén su estructura, descu-
brir elementos constructivos ocultos y generar informacién inédita sobre su evolucion a lo largo del tiempo.

La combinacién de metodologias tradicionales con herramientas digitales avanzadas no solo enriquece el
conocimiento histérico y artistico del monumento, sino que abre nuevas vias para su conservaciéon preventi-
va, su restauracion y su difusion patrimonial. Asi, la investigacion desarrollada en este proyecto se enmarca
dentro de una linea de trabajo que apuesta por la ciencia aplicada al estudio del patrimonio, contribuyendo a
una comprension mas completa y rigurosa del pasado a través de los recursos tecnolégicos del presente.

Esta publicacién se enmarca dentro de la responsabilidad que asumen las administraciones publicas en ma-
teria de patrimonio cultural. De acuerdo con lo establecido en la Ley 4/1998 del Patrimonio Cultural Valen-
cianoy su posterior modificacion (Ley 9/2017), los ayuntamientos tienen la obligacion de proteger, conservar,
investigar y difundir los bienes integrantes de su patrimonio local, especialmente aquellos declarados Bien de
Relevancia Local (BRL), como es el caso de la Ermita de la Purisima. Con esta iniciativa, el Ayuntamiento de
Crevillent cumple con ese compromiso legal y moral, impulsando el conocimiento cientifico, la conservacién
preventiva vy la sensibilizacién ciudadana hacia un bien que forma parte esencial de la memoria y la identidad
del municipio.

Con esta publicacién, el Ayuntamiento de Crevillent reafirma su compromiso con la proteccion, la investiga-
cién v la puesta en valor de su patrimonio cultural. La Ermita de la Purisima, testigo silencioso de tres siglos
de historia, se presenta aqui no solo como un bien material que requiere ser conservado, sino también como
un referente identitario que invita a reflexionar sobre la importancia de preservar la memoria colectiva de la
localidad para las generaciones futuras.

Mobnica San Emeterio
Concejal de Cultura del Excmo. Ayuntamiento de Crevillent
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La commemoracio del tricentenari de I'Ermita de la Purissima constituix una oportunitat Unica per a redes-
cobrir un dels testimoniatges patrimonials més antics i significatius de Crevillent. Alcada l'any 1725 sobre una
altra ja existent, esta ermita no sols representa una fita de la religiositat popular i de la identitat local, sind
que també s'erigix com un valuds exemple de l'arquitectura religiosa del segle XVIII que ha perdurat fins als
nostres dies. La seua permanencia al llarg de tres segles la convertix en el temple més antic conservat en peus
del municipi, i en un simbol de continuitat entre la historia, 'art i la fe de la comunitat crevillentina.

Este volum reunix un conjunt d'estudis multidisciplinaris que aborden I'Ermita de la Purissima des de dife-
rents perspectives: la historica, l'artistica, l'arquitectonica i la tecnologica. Sota esta mirada integradora, el
present treball pretén oferir una visio¢ renovada de l'edifici, atenent tant el seu context d'origen com al seu
estat actual de conservacio. En este sentit, I'aplicacié de noves tecnologies —com el registre mitjancant dron,
l'alcament tridimensional, la fotogrametria, o I'analisi amb georradar, i fins i tot la utilitzacié d'una cambra
endoscopica— ha permés documentar amb precisié la seua estructura, descobrir elements constructius ocults
i generar informacié inedita sobre la seua evolucio al llarg del temps.

La combinaci¢ de metodologies tradicionals amb ferramentes digitals avancades no sols enriquix el coneixe-
ment historic i artistic del monument, siné que obri noves vies per a la seua conservacié preventiva, la seua
restauracio i la seua difusié patrimonial. Aixi, la investigaci¢ desenrotllada en este projecte semmarca dins
d'una linia de treball que aposta per la cieéncia aplicada a l'estudi del patrimoni, contribuint a una comprensié
més completa i rigorosa del passat a través dels recursos tecnologics del present.

Esta publicacié s'emmarca dins de la responsabilitat que assumixen les administracions publiques en materia
de patrimoni cultural. D'acord amb el que s'establix en la Llei 4/1998 del Patrimoni Cultural Valencia i la
seua posterior modificacié (Llei 9/2017), els ajuntaments tenen l'obligacié de protegir, conservar, investigar i
difondre els béns integrants del seu patrimoni local, especialment aquells declarats Bé de Rellevancia Local
(BRL), com és el cas de 'Ermita de la Purissima. Amb esta iniciativa, I'Ajuntament de Crevillent complix amb
eixe compromis legal i moral, impulsant el coneixement cientific, la conservacio preventiva i la sensibilitzacio
ciutadana cap a un bé que forma part essencial de la memoria i la identitat del municipi.

Amb esta publicacié, I'Ajuntament de Crevillent reafirma el seu compromis amb la proteccid, la investigacio
i la posada en valor del seu patrimoni cultural. LErmita de la Purissima, testimoni silenciés de tres segles
d'historia, es presenta aci no sols com un bé material que requerix ser conservat, siné també com un referent
identitari que convida a reflexionar sobre la importancia de preservar la memoria col-lectiva de la localitat
per a les generacions futures.

Mobnica San Emeterio
Regidor de Cultura de I'Excm. Ajuntament de Crevillent




Presentacion / Presentacio

Este libro nace del convencimiento de que la ermita de la Purisima no es tinicamente un edificio histdrico,
sino un espacio de memoria, identidad y espiritualidad profundamente arraigado en la historia de Crevillent.
Afrontar su estudio ha supuesto un desafio considerable, pues partiamos de una realidad compleja: la esca-
sez —cuando no la inexistencia— de documentacion histérica relacionada con la ermita y de investigaciones
previas sistematicas que permitieran sostener un analisis sélido y fundamentado.

Cada uno de los trabajos aqui reunidos ha sido el resultado de una labor paciente, rigurosa y, en muchos
momentos, especialmente exigente. La falta de estudios anteriores obligd a rastrear documentacién dispersa,
revisar archivos, analizar fuentes indirectas y estudiar con detenimiento el propio edificio y su patrimonio
mueble. Ha sido necesario reconstruir, contrastar e interpretar con prudencia, conscientes de la responsabili-
dad que implica escribir, en muchos aspectos, las primeras paginas cientificas sobre este templo.

Ademads, esta publicacién marca un hito metodoldgico en el ambito local: es la primera vez que para el estu-
dio de un edificio en Crevillent se han empleado de forma sistematica herramientas tecnoldgicas avanzadas
aplicadas al andlisis patrimonial -georradar, laser escaner terrestre, dron, fotogrametria, cdmara fotografica
endoscopica, radiografia o tomografia axial computarizada-. El uso de estas técnicas no solo ha permitido
documentar con mayor precision el inmueble y sus bienes, sino que ha abierto nuevas vias de conocimiento,
demostrando como la investigacion histérica y la ciencia pueden caminar juntas al servicio del patrimonio.

Entre los resultados mas relevantes destaca, sin duda, el hallazgo y la confirmacién de una obra vinculada
a Francisco Salzillo, figura capital del barroco espanol. Hasta ahora existian escasas y dudosas referencias y
menciones, pero no afirmaciones concluyentes que permitieran sostener con certeza su autoria. El estudio
cientifico y el analisis especializado llevado a cabo por Fernandez Labana, reconocido especialista en la mate-
ria, han permitido disipar dudas y aportar fundamentos sélidos que avalan esta atribucion. Nos encontramos,
por tanto, ante un descubrimiento de extraordinaria relevancia no solo para la ermita, sino para el patrimonio
artistico de la localidad.

Este proyecto no habria sido posible sin la entrega generosa de todos los autores que han participado en éL
Cada uno ha aportado su conocimiento, su tiempo y su compromiso con un espiritu de colaboracion ejemplar.
Queremos destacar de manera muy especial la implicacién de M? Luisa Gil y José Antonio Macid, quienes
apoyaron esta iniciativa desde el primer momento. Su respaldo inicial fue decisivo para que el proyecto toma-
ra forma, y su dedicacién constante —muchas veces dejando de lado su tiempo personal— ha sido fundamen-
tal para que esta obra llegara a buen puerto. Su entusiasmo, confianza y trabajo incansable han sido motor y
sostén de todo el proceso. También debemos destacar la colaboracion desinteresada de Francisco Belmonte
en las transcripciones de los documentos histéricos, agradeciendo su trabajo.

A todos ellos, y a quienes han contribuido directa o indirectamente, les expresamos nuestro mas profundo
agradecimiento. Este libro es el fruto de un esfuerzo colectivo guiado por el deseo de conocer, preservar
y dignificar la ermita de la Purisima. Conocer el patrimonio es el primer paso para valorarlo, protegerlo y
transmitirlo. Solo aquello que se estudia, se comprende y se difunde puede integrarse verdaderamente en la
conciencia colectiva. Con este trabajo hemos intentado sacar a la luz una historia, un arte y un legado que
forman parte de nosotros. La ermita de la Purisima no es solo un testimonio del pasado; es una herencia com-
partida que debemos reconocer, apreciar y cuidar entre todos.

Confiamos en que estas paginas contribuyan a fortalecer ese compromiso comun, porque poner en valor
nuestro patrimonio no es solo una tarea académica: es una responsabilidad colectiva y un acto de respeto
hacia quienes nos precedieron y hacia quienes vendran.

Ana Satorre Pérez

Técnica de Cultura del Ayuntamiento de Crevillent




Aquest llibre naix del convenciment que l'ermita de la Purissima no és inicament un edifici historic, siné un
espai de memoria, identitat i espiritualitat profundament arrelat en la historia de Crevillent. Afrontar el seu
estudi ha suposat un desafiament considerable, perquée partiem d'una realitat complexa: I'escassetat —quan
no la inexistencia— de documentacio historica relacionada amb l'ermita i d'investigacions prévies sistemati-
ques que permeteren sostindre una analisi solida i fonamentada.

Cadascun dels treballs aci reunits ha sigut el resultat d'una labor pacient, rigorosa i, en molts moments, es-
pecialment exigent. La falta d'estudis anteriors va obligar a rastrejar documentacié dispersa, revisar arxius,
analitzar fonts indirectes i estudiar amb deteniment el propi edifici i el seu patrimoni moble. Ha sigut neces-
sari reconstruir, contrastar i interpretar amb prudéncia, conscients de la responsabilitat que implica escriure,
en molts aspectes, les primeres pagines cientifiques sobre aquest temple.

A més, aquesta publicacié marca una fita metodologica en I'ambit local: és la primera vegada que per a l'es-
tudi d'un edifici a Crevillent s’han emprat de manera sistematica eines tecnologiques avancades aplicades a
I'analisi patrimonial-georradar, laser escaner terrestre, dron, fotogrametria, camera fotografica endoscopica,
radiografia o tomografia axial informatitzada-. Lus d’aquestes técnigues no sols ha permés documentar amb
major precisié I'immoble i els seus béns, sind que ha obert noves vies de coneixement, demostrant com la
investigacié historica i la ciencia poden caminar juntes al servei del patrimoni.

Entre els resultats més rellevants destaca, sens dubte, la troballa i la confirmacié d'una obra vinculada a Fran-
cisco Salzillo, figura capital del barroc espanyol. Fins ara existien escasses i dubtoses referencies i mencions,
pero no afirmacions concloents que permeteren sostindre amb certesa la seua autoria. Lestudi cientific i
I'analisi especialitzada duta a terme per Fernandez Labana, reconegut especialista en la matéria, han permés
dissipar dubtes i aportar fonaments solids que avalen aquesta atribucié. Ens trobem, per tant, davant un
descobriment d’'extraordinaria rellevancia no sols per a l'ermita, siné per al patrimoni artistic de la localitat.

Aquest projecte no hauria sigut possible sense el lliurament generds de tots els autors que han participat en
ell. Cadascun ha aportat el seu coneixement, el seu temps i el seu compromis amb un esperit de col-laboracio
exemplar. Volem destacar de manera molt especial la implicacié de M? Luisa Gil i José Antonio Macia, els qui
van donar suport a aquesta iniciativa des del primer moment. El seu suport inicial va ser decisiu perque el
projecte prenguera forma, i la seua dedicacié constant —moltes vegades deixant de costat el seu temps perso-
nal— ha sigut fonamental perqué aquesta obra arribara a bon port. El seu entusiasme, confianca i treball in-
cansable han sigut motor i sustentacié de tot el procés. També hem de destacar la col-laboracid desinteressada
de Francisco Belmonte en les transcripcions dels documents historics, agraint el seu treball.

A tots ells, i als qui han contribuit directament o indirectament, els expressem el nostre més profund agrai-
ment. Aquest llibre és el fruit d'un esforc col-lectiu guiat pel desig de conéixer, preservar i dignificar l'ermita
de la Purissima. Conéixer el patrimoni és el primer pas per a valorar-lo, protegir-lo i transmetre’l. Només allo
que s'estudia, es compreén i es difon pot integrar-se verdaderament en la consciéncia col-lectiva. Amb aquest
treball hem intentat traure a la llum una historia, un art i un llegat que formen part de nosaltres. Lermita de
la Purissima no és només un testimoniatge del passat; és una heréncia compartida que hem de reconéixer,
apreciar i cuidar entre tots.

Confiem que aquestes pagines contribuisquen a enfortir eixe compromis comu, perque posar en valor el nos-
tre patrimoni no és només una tasca académica: és una responsabilitat col-lectiva i un acte de respecte cap als
qui ens van precedir i cap als qui vindran.

Ana Satorre Pérez

Tecnica de Cultura de I'Ajuntament de Crevillent
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Prologo - La Ermita de la Purisima Concepcion de Crevillent

Esta interesante y novedosa publicacion titulada La Ermita de la Purisima de Crevillent (1725-
2025). Trescientos afios de historia y nuevas perspectivas desde la tecnologia aplicada al pa-
trimonio, se gesta, con esfuerzo, para ofrecer un nuevo estudio, especializado y riguroso,
de este emblematico edificio, uno de los referentes patrimoniales mas significativos de la
historia religiosa, artistica y social de la localidad. Trescientos anos han pasado desde su re-
construccion, en 1725, y esta obra, recoge una serie de trabajos de investigacién aplicando
las nuevas y ultimas tecnologias al estudio de los bienes muebles e inmuebles.

La ermita, catalogada y protegida como Bien de Relevancia Local (BRL) con caracter gené-
rico, con fecha 18 de junio de 1998, segun consta en el Diari Oficial de la Generalitat Va-
lenciana (DOGV), refuerza la necesidad de un conocimiento exhaustivo del inmueble y de
los bienes muebles de su interior, asi como de una adecuada documentacion que garantice
su conservacion, gestion y puesta en valor conforme a la normativa vigente en materia de
patrimonio cultural.

En el libro se recogen una serie de trabajos y estudios interdisciplinares y ofrece un resul-
tado completo que combina el rigor de las disciplinas humanisticas con las posibilidades
que ofrecen las nuevas tecnologias aplicadas al patrimonio en un trabajo colaborativo entre
historiadores, historiadores del arte, arquitectos e ingenieros. Esta obra no solo contribuye
de manera significativa al conocimiento de la Ermita de la Purisima, con la aplicacion de las
nuevas formas de analisis y documentacion, sino que se presenta también como un ejem-
plo de las nuevas vias de investigacion y documentacion del patrimonio histérico, abriendo
perspectivas de futuro para la necesaria conservacion de nuestro rico patrimonio.

La dificultad inicial de abarcar un trabajo multidisciplinar de esta magnitud se ha con-
vertido en uno de los principales valores del proyecto, ya que ha permitido establecer un
modelo y método de trabajo coral especialmente adecuado para el estudio de esta ermita
de la Purisima. Sin duda, la colaboraciéon entre especialistas de diferentes departamentos
de la Universidad de Alicante y de la de Cartagena vy la valiosa aportacion del Centro de
Restauracion de la Comunidad Auténoma de la Region de Murcia, ha permitido integrar
metodologias diversas cuyo resultado puede verse en estas paginas.

El primer bloque de estudios se centra en el analisis artistico y material del patrimonio
escultorico. El trabajo titulado "Una Inmaculada de Francisco Salzillo en la Ermita de la
Purisima Concepcion de Crevillent. Analisis del sistema constructivo de la escultura e iden-
tificacion de su autor”, ofrece un dato inédito que incrementa notablemente el valor de sus
bienes muebles. Tras un estudio técnico exhaustivo -que nos ha mantenido en vilo-, otorga
la autoria de la Inmaculada a Francisco Salzillo (Murcia, 1707-1783), la figura mas desta-
cada, por su maestria técnica, de la escultura barroca tardia espanola del siglo XVIII. Este
capitulo, firmado por Juan Antonio Fernandez Labana, del Centro de Restauraciéon de la
Comunidad Auténoma de la Region de Murcia, y Ana Satorre Pérez, combina criterios de
restauracion, analisis de los materiales e investigacion histérico-artistica.

La aplicacion de nuevas tecnologias al estudio del edificio se desarrolla en el capitulo "Di-
gitalizacion de la Ermita de la Purisima: tecnologia al servicio del patrimonio’, a cargo de
Adrian Riguelme Guill vy José Antonio Huesca Tortosa, profesores de la Universidad de
Alicante, que presentan los resultados del levantamiento digital mediante escaner 3D y
dron, de enorme precision técnica y muy util para la documentacién arquitectoénica, la con-
servacion preventiva y la difusion patrimonial.
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Complementando este enfoque técnico, el estudio "Prospeccién arqueo-geofisica con geo-
rradar en la Ermita de la Purisima Concepcion (Crevillent)' realizado por Marcos Anto-
nio Martinez Segura y Pedro Martinez Pagan, de la Universidad Politécnica de Cartagena,
aporta informacion inédita sobre el subsuelo vy la estructura del edificio mediante técnicas
no invasivas, ampliando el conocimiento del conjunto desde una perspectiva arqueologica
y geofisica.

El capitulo "La Ermita de la Purisima Concepcion en Crevillent, un ejemplo de la retérica
del Barroco Popular", firmado por José A. Macia Ruiz, profesor titular de la Universidad de
Alicante, analiza desde la arquitectura, los valores formales, expresivos y constructivos del
edificio en el contexto del Barroco popular, relaciondndolo con la tradicion arquitecténica y
devocional del &mbito valenciano.

La dimension histdrica y religiosa se aborda en "Evolucion histérica de la religiosidad en
Crevillent. Nuevas aportaciones sobre la Ermita de la Purisima’, trabajo de Maria Luisa Gil
Lopez v Ana Satorre Pérez, ofrece una revision de las practicas devocionales locales y situa
la ermita dentro del sentir popular y la devociéon histérica de Crevillente.

La publicacién finaliza con el articulo "El Catalogo y analisis historico-artistico del conjunto
escultorico" y el "Catalogo de obras muebles de la Ermita de la Purisima" donde se realiza
un exhaustivo trabajo de identificacién, analisis y contextualizacion de los bienes muebles
conservados, firmado por Rebeca Martinez Campillo, Aitor Barraquel Box, Juan Antonio
Fernandez Labana y Ana Satorre Pérez. Este apartado se completa con El Inventario de
obras escultoéricas, que constituye una herramienta fundamental para la gestion, conser-
vacion y proteccion legal del patrimonio del templo.

De manera muy especial, hay que agradecer al Ayuntamiento de Crevillent el apoyo insti-
tucional, el interés y su compromiso con esta publicacion que pone en valor el patrimonio
local. Es necesario destacar que la responsable de la coordinacion -y del éxito- ha sido Ana
Satorre, arquedloga y técnico de Cultura del Ayuntamiento de Crevillente, que ha desempe-
nado un papel vertebrador en esta publicacion, tanto en su calidad de coordinadora, como
de autora en varios de los capitulos que conforman el volumen. Su labor ha sido clave para
garantizar la coherencia cientifica, metodolodgica y editorial del conjunto. Su conocimiento
del patrimonio crevillentino ha sido determinante para articular y cohesionar los distintos
trabajos que conforman este volumen. Hay que subrayar, ademas su labor e implicacion
constante con todos los temas culturales del municipio.

Finalmente, felicitar a todas aquellas personas e instituciones que, de una u otra forma,
han contribuido a hacer posible esta obra y a reforzar el conocimiento y la conservacion de
la Ermita de la Purisima de Crevillent.

Pilar Tébar Martinez

Historiadora del Arte. Asesora de Presidencia en la Generalitat Valenciana
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# Daniel Jiménez de Cisneros y la Sierra de Crevillent
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UNA INMACULADA DE FRANCISCO SALZILLO EN LA ERMITA DE LA PURISIMA
CONCEPCION DE CREVILLENT. ANALISIS DEL SISTEMA CONSTRUCTIVO DE LA ES-
CULTURA E IDENTIFICACION DE SU AUTOR.

JUAN ANTONIO FERNANDEZ LABANA

Técnico superior en restauracion del Centro de
Restauracion de la Comunidad Auténoma de la Regién de Murcia

fernandezlabana@gmail.com
ANA SATORRE PEREZ
Técnica de cultura del Ayuntamiento de Crevillent

asatorre@crevillent.es

La Purisima de la ermita de Crevillent

Laimagen de la Purisima ha sido tradicionalmente atribuida a Francisco Salzillo pero nunca
nadie habia podido confirmar la autoria de forma concluyente, bien por falta de documen-
tacion, o bien por no haberse llevado a cabo un estudio en profundidad, como el realizado
en esta ocasion y que presentamos en este articulo.

La propiedad de la Virgen de la Purisima es de la Iglesia Parroquial de Nuestra Senora de
Belén, por lo que para llevar a cabo este estudio se firmoé un convenio de colaboracion entre
el Ayuntamiento de Crevillent y la autoridad eclesiastica, el 14 de enero de 2026.

Hasta el inicio de esta investigacion el Uunico estudio existente en torno a esta imagen era la
ficha realizada por Cristébal Belda Navarro para el catdlogo de la exposicion “La Luz de las
Imagenes” de Orihuela’. En ella, el autor situa la obra en Murcia, aungue asignandola a un
autor “anéonimo’, datandola hacia “finales del siglo X VIII-principios del siglo XIX". Haciendo
referencia a que aunque, esta “‘considerada dubitativamente” como obra de Salzillo, se tra-
taba de una obra realizada por “un seguidor del escultor murciano avezado a reproducir
sus conocidos modelos de Inmaculadas”.

Belda Navarro destaca la similitud tipoldgica entre esta obra y aquellas realizadas por Sal-
zillo, senalando caracteristicas como los pies descubiertos. Sin embargo, el autor también
observa que la policromia actual sugiere una tradicion valenciana, lo cual representa un
punto de confusion en la atribucion. Un aspecto que ha sido analizado en este estudio, obte-
niéndose unas mas que interesantes conclusiones al respecto. Habiendo podido confirmar
que, efectivamente, la policromia actual de la imagen no es la original, sino una aportacion
posterior aplicada en una restauracién que repolicromo completamente la obra.

A pesar de este estudio de Belda Navarro, la tradiciéon siempre ha relacionado la Purisima
con Francisco Salzillo. Este hecho, junto a la existencia de alguna referencia documental
que asi lo intuia, es lo que nos llevo a realizar este trabajo de investigacion que finalmente
ha confirmado la autoria de este escultor.

1. BELDA NAVARRO, C. (2003). Inmaculada, La Luz de las imdgenes, pag.546. Orihuela: Generalitat Valenciana.
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Doc. 1.- Pagina 11 v. del Libro de Inventario de la Iglesia
de Nuestra Sefiora de Belén en Crevillente, redactado
por D. Francisco Mas Mas en 1946. Archivo parroquial
de Nuestra Sefiora de Belén.

Como se ha indicado, existen numerosas refe-
rencias historicas que sugieren la posible auto-
ria de esta obra por parte de Francisco Salzillo,
de su taller o de algun discipulo. A continua-
cion, se destaca algunas de estas referencias.

La fuente mas directa y confiable que hemos
encontrado es el Libro de Inventario de la Igle-
sia de Nuestra Senora de Belén en Crevillente, re-
dactado por D. Francisco Mas Mas, quien era
el cura economo de esta iglesia. Redacta este
inventario el 15 de febrero de 1946 con motivo
de una visita pastoral. En la pagina 11 de este
libro se menciona lo siguiente:

“Habia en dicha ermita un libro manuscrito -que
fue destruido durante el periodo rojo- en el que
constaba que por dicha imagen pagaron a Salcillo
la suma de cincuenta reales de vellon. Para traerla
de Murcia, donde la fabrico el maestro, mandaron
a un hombre con una caballeria, al que pagaron
por dicho servicio dos reales, dos panes para el
camino y una libra de chocolate” 2.

Este texto se convierte en uno de los testimo-
nios mas fiables que aluden a la autoria de la
Virgen de la Purisima por parte de Francisco
Salzillo, confirmando el coste que supuso su
adquisicion e incluso detallando el coste del
transporte de la obra de Murcia a Crevillent.
A pesar de no ser una fuente primaria, se con-
sidera un documento fiable puesto que hace
referencia a esta fuente directa que ya ha des-
aparecido: el libro que estaba ubicado en la er-
mita de la Purisima.

Otra referencia de interés es la que realiza Anselmo Mas Espinosa, cronista oficial de la
villa, en la que se refiere a la ermita de la Purisima de la siguiente manera:

“‘Se destinaron para este objeto las restas del horno del Arrabal, que era una de las muchas
que tenia el Duque, pues eran de su propiedad los hornos, las tiendas, las almazaras y los
molinos... Para la construccion, pues, de dicha ermita se destind la renta de uno de los hornos
y se comprometio el maestro de obras Miguel Francia, a dejarla terminada en cuatro meses.

Esta ermita, ademas de servir para el culto, se destind como asilo para los pasajeros po-
bres, que en ella recibian alimento y consuelo. Aun cuando en la actualidad se halla esta
ermita olvidada, guarda tal vez, las joyas de arte mas notables de este pueblo, que son el
retablo del altar central, de estilo churrigueresco, y la imagen de la Purisima, produccion

del inmortal artista Salzillo”.

2. ARCHIVO PARROQUIAL DE NUESTRA SENORA DE BELEN DE CREVILLENT. Libro de Inventario de la Iglesia de Nues-
tra Seriora de Belén en Crevillente, 15 de febrero de 1946, pag.11.

3. MAS ESPINOSA, A. (1976). Crevillente y su Semana Santa en la pluma de A. Mas Espinosa, pags. 29-30. Crevillent: Obra
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Segun este texto, la ermita, financiada mediante las rentas del horno del Arrabal que
tenia el Duque de Arcos, fue concluida en un breve plazo bajo la direccion del maestro de
obras Miguel Francia“, arquitecto con una relacién profesional acreditada con Francisco
Salzillo, observable en diversos templos donde coinciden arquitectura de Miguel Francia
con la escultura religiosa encargada a Salzillo’, claro ejemplo es la Iglesia Parroquial de los
Santos Juanes en Catral y el San Juan Bautista que custodia es de Francisco Salzillo. En
este contexto de colaboracion resulta verosimil atribuir a Salzillo la autoria de la imagen
de la Purisima, considerada una de las principales joyas artisticas conservadas en la ermita
junto al retablo mayor de estilo churrigueresco actualmente desaparecido, lo que refuerza
la importancia patrimonial del edificio pese a su estado actual.

En el Retablo crevillentino de Juan Martinez, escrito en verso, en 1937 aparece el texto
dedicado a “La Aurora’, una de las obras que se custodian en la ermita. Este autor indica:

“De labios de escultor oyendo un dia,

al contemplar beldad, riqueza tanta,

su enjuiciada opinion cual requeria,

prosigue admirando €él, mira y se encanta,

la vista a la Purisima volvia... jDel inmortal Salcillo, entrambas canta;”.

En el pie de pagina el autor
indica que esta frase es de
Carlos  Rodriguez, escultor
murciano, quien hizo para el
pueblo el Santo Sepulcro, San
Pedro Arrepentido, los Santos
Apostoles Pedro y Pablo -de
la Iglesia de Nuestra Senora
de Belén- y restaurd el Altar
mayor”. Este altar al que hace
referencia seguramente sera el
de la propia ermita.

Esta referencia no solo nos

habla de la posible autoria

de Salzillo, sino que nos aborda

una tradicion oral transmitida

entre artistas que valida la Doc. 2.- Hoja del cuaderno IV publicado en la pagina 259 del Catdlogo monumental
calidad de las obras de la ermita v artistico de la provincia de Alicante. 1907-1908 de M. Gonzalez Siancas.

en Crevillent. Al contemplar la

imagen de la Aurora vy la de la

Purisima, Rodriguez no duda en su diagndstico: “iDel inmortal Salcillo, entrambas canta!”. Con
esta frase, el autor equipara la calidad de ambas y confirma que, para los ojos de un profesional
de la escultura, la mano de Francisco Salzillo es evidente en las dos piezas.

cultural de la Caja de Ahorros de Nuestra Sefiora de los Dolores.

4. El arquitecto Miguel Francia era cufiado de don Ambrosio Guillén, cura parroco entonces de la Iglesia de Nuestra Se-
nora de Belén de Crevillent.

5. Idea aportada por José Antonio Zamora cuya tesis Miguel Francia arquitecto del siglo XV1II en la gobernacién de Orihuela,
fue lefa en 2015 en la Universidad de Murcia.

6. MARTINEZ GARCIA, J. (1937). El Retablo Crevillentino, pag. 69. Crevillent: su autor.
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Figura 2.- Detalle de los angelitos
en la base de la Virgen de la Pu-
risima de Crevillent. Fuente: Ana
Satorre Pérez.

En el Catdlogo Monumental de Espafia’” de don Manuel Gonzalez Simancas, este autor
describe la ermita de la Purisima de Crevillent, entre los anos 1907 y 1908:

“‘De una séla nave, de orden compuesto y obra de mamposteria y yeso. En el altar mayor,
retablo barroco sencillo y dorado, mas escultura policroma pequena de la Concepcion,
obra con razon atribuida a Salzillo. Los querubines de la nube son los que acreditan mds
la obra del escultor murciano, por mas que la Virgen tiene también el tipo natural y tantas
veces repetido por el maestro. En los pliegues no se observan los golpes de gubia. De 1
metro de altura con la peana y nube de gloria.”®.

Llamalaatencion que de Crevillent describe laiglesia parroquial en la que indica que notiene
"nada de arte’, la Iglesia de la Trinidad de la que destaca "un busto de Jesus, indudablemente
de Juanes" y la Ermita de la Purisima resalta la imagen de la Purisima, a la que indica que
esta atribuida a Salzillo. Seguramente ya tendria el aspecto actual, por lo que era complica-
do atribuir con seguridad la autoria del escultor murciano. Segun Gonzalez Simancas’, los
angeles de la nube son el sello de identidad mas claro de este escultor puesto que las obras
de Salzillo, tienen una forma de tallar las cabezas de los angeles (mofletudos, expresivos y
dindmicos) que es una “firma” casi imposible de imitar.

Nuevos tiempos, nuevas técnicas en el estudio de la obra de arte.

Desafortunadamente, no todas las obras de arte conservan la documentacion referencial al
encargo, siendo escasas las que se encuentran firmadas. En estos casos, era el analisis formal
de la pieza la unica via que le quedaba al investigador para aproximarse al autor de la obra.

Y asi ocurrio con la efigie de Inmaculada Concepcion que se encuentra al culto en la ermita
de la Purisima Concepcion de Crevillent. Una escultura, realizada en madera policromada,

7. Se trata de un catélogo encargado a Manuel Gonzalez Simancas por parte del Ministerio de Instruccion Publica y Bellas
Artes. La Excma. Diputacion de Alicante publicéd en 2010 una edicién facsimilar de 5 cuadernos de este autor en la publica-
cion Catdlogo monumental y artistico de la provincia de Alicante. 1907-1908.

8. GONZALEZ SIMANCAS, M. (2010). Catdlogo monumental y artistico de la provincia de Alicante. 1907-1908, pag. 259.
Diputacion de Alicante.
9. Militar, arqueologo y artista (1885-1942).
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Figura 3.- Rostro de la imagen, con el cuello de la camisa antes citado y detalle de los elementos decorativos que presenta
el manto, que claramente apuntan a finales del siglo XIX. Fuente: Carlos Javier Serna Berna.

cuyas caracteristicas formales llevaron a que fuese atribuida al circulo de Francisco Salzi-
llo, aunque sin poder asignarla a un escultor en concreto, pues aungue las formas son cla-
ramente salzillescas, la policromia de la imagen, la decoracion presente en el manto (muy
de finales del siglo XIX), asi como la forma de la camisa y de las mangas, falseaban la obra,
despistando a los distintos investigadores que estudiaron la obra.

Por lo que la pregunta es obvia, ;estamos ante una obra del siglo XVIII préxima a Francisco
Salzillo o por el contrario se trata de una escultura de finales del siglo XIX realizada por un
escultor que unicamente seguia la estela salzillesca replicando sus formas?

Una interesante cuestion que, como ya hemos expuesto, es imposible contestar desde el
punto de vista documental, al no haberse encontrado resto alguno que pueda inclinar la
balanza hacia cualquiera de las dos opciones. Mas auin cuando los documentos existentes
no son fuentes primarias, sino referencias a unos documentos que ya no existen; siendo
imposible comprobar si las citas que se conocen eran reales o no.

No obstante, los tiempos avanzan y también los métodos de estudio de la obra de arte, pu-
diendo sumar, al analisis formal, un analisis de los materiales y técnicas que fueron usados
en la realizacion de la escultura. Un estudio de la materialidad que puede aportar mucho; no
solo en lo que respecta al conocimiento de como fue construida, sino también en lo que se
refiere a su autor. Entrando de lleno en lo que actualmente se viene definiendo como el “giro
material”, un nuevo enfoque dentro del estudio de la obra de arte que completa los estudios
documentales vy estilisticos ya clasicos, que tanto esta aportando, tanto a nivel nacional como
internacional, tanto en el analisis de pintura como de escultura; justo el caso que nos ocupa.

Una serie de materiales, de técnicas, cuya identificacion es clave, pues no siempre se usaron los
mismos materiales en la construccion de esculturas en madera policromada, pudiendo encon-
trar notables diferencias entre una imagen realizada en el siglo XVIII y otra ejecutada en el siglo
XIX o XX; habiéndose constatado, ademas, que cada artista aplicaba una técnica diferente a la
hora de realizar sus obras. Es por ello que el andlisis del sisterma constructivo interno conlleve,
en algunos casos, que podamos determinar, en base a la técnica empleada, al autor de la obra™.

10. FERNANDEZ LABANA, J. A. (2013). El Cristo del Perdén de Francisco Salzillo. Técnicas del siglo XXI para descubrir a un
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Analisis de los materiales y técnicas empleados en la ejecucion de las esculturas en made-
ra policromada que hoy conocemos gracias a los estudios cientificos que se aplican en la
restauracion de obras de arte. Analisis quimicos y estratigraficos, estudios radiograficos,
estudios endoscoépicos o el TAC (tomografia axial computarizada) se convierten en extraor-
dinarios aliados del investigador, pues permiten conocer, con todo detalle, como fue ejecu-
tada la escultura. Y, por ende, asignar ese sistema constructivo a un determinado artifice
previamente estudiado a través del analisis de sus obras indubitadas.

Es obvio que la Inmaculada de la ermita de la Purisima Concepcién de Crevillent esta
muy proxima a lo salzillesco; su composicion, sus volumenes, el rostro de la Virgen, el
de los querubines, la nube en la que se encuentran estos, los distintos cambios de plano
que podemos ver en el manto, los ojos de cristal pintados por detras, etc., son elemen-
tos que recuerdan, y mucho, a Francisco Salzillo y a su escuela. Un artista aparente-
mente estudiado, del que sin embargo quedan muchos capitulos por escribir, dado que
muchas de las obras que se le atribuyen no estan documentadas, faltando auin més por
datar correctamente. Un escultor hasta hace poco ausente de un estudio riguroso en lo
referente a su técnica. Una laguna que ha comenzado a despejarse gracias a los estu-
dios que, sobre la forma de trabajar de este y otros artistas del siglo XVIII, se han rea-
lizado en las dos ultimas décadas. Trabajos entre los que debemos destacar, por la am-
plitud y por la enorme cantidad de datos expuestos, una tesis doctoral defendida hace
apenas unos meses' en la Universidad de Murcia, y que lleva por titulo Aproximacion
a los sistemas constructivos de los principales escultores que trabajaron en la ciudad de
Murcia en el siglo XVIII: Nicolas de Bussy, Nicolas Salzillo, Antonio Dupar, Francisco Sal-
zillo y Roque Lopez. Una nueva via de investigacion de la escultura en madera policromada
murciana®. Un minucioso trabajo de investigacion en el que se hace especial hincapié
en la técnica constructiva de Francisco Salzillo Alcaraz'; pues no en vano es, de los
cinco escultores tratados, del que mas estudios cientificos se tienen. Lo que claramente
deriva en que también sea el artifice cuya técnica mejor conocemos, al haberse llevado
a cabo decenas de estudios cientificos (analisis estratigraficos, estudios radiograficos,
estudios endoscoépicos e incluso TAC).

Un trabajo de investigacion en el que podemos ver que Francisco Salzillo tenia una
forma muy concreta de construir una escultura. Un sistema constructivo diferen-
te al que aplicaban el resto de artifices que trabajaron en la ciudad de Murcia a lo
largo del siglo XVIII. Y en el que destaca -entre otras particularidades técnicas- el
uso de multiples clavos de forja como refuerzo interno de la union de tablones de
madera; un aspecto que lo distingue claramente de todos los escultores anterio-
res. A lo que debemos sumar la particular forma que tenia de sujetar el bloque de
madera para tallarlo, dejando, tanto en la parte superior como en la superior de la
escultura, unos orificios cilindricos muy reconocibles y localizados en las cabezas!

escultor del siglo XVIII. Murcia: el autor. / FERNANDEZ LABANA, J.A. (2017). “San Francisco de Borja, una obra de Nicolas
Salzillo”, en Estudios de escultura en Europa (coordinador A. Cariestro Donoso), pag. 639-674. Alicante: Instituto Alicantino
de Cultura Juan Gilalbert. / FERNANDEZ LABANA, J. A. (2023). “La Virgen de los Dolores de la Era Alta. Una obra de
finales del siglo XIX, realizada por Francisco Sdnchez Araciel”, en Andelma, volumen 21, n° 32, pag. 43-53. Cieza: Centro
de Estudios Histérico Fray Pascual Salmeron.

11. En noviembre de 2025.

12. FERNANDEZ LABANA, J. A. (2025). Aproximacion a los sistemas constructivos de los principales escultores que trabaja-
ron en la ciudad de Murcia en el siglo XV III: Nicolds de Bussy, Nicolds Salzillo, Antonio Dupar, Francisco Salzillo y Roque Ldpez.
Una nueva via de investigacion de la escultura en madera policromada murciana. Tesis doctoral (Directores: Francisco Javier
Caballero Cano, Pedro Alberto Cruz Sanchez y Alejandro Canestro Donoso). Universidad de Murcia.

13. Este es uno de los capitulos de mayor extensién dentro de la tesis.

14. Orificios que, en el caso de las cabezas, siempre eran sellados con madera; algo que, con el paso de los siglos termind
por desprenderse, quedando al aire el agujero.
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Figura 4.- La Inmaculada de Crevillent vista mediante rayos X, pudiendo observar la tipologia y modo de colocacion de
los ojos de cristal y los distintos clavos de forja empleados en el refuerzo interno de las maderas. Dos particularidades
técnicas que confirman que la obra fue realizada en Murcia, en el siglo XVIII. Fuente: Carlos Javier Serna Berna y Ayun-
tamiento de Crevillent.

y en las bases de sus obras. Lo que unido a la tipologia y modo de colocacién de los ojos de
cristal, la particular técnica policroma empleada en las carnaciones de sus obras, asi como al
empleo de determinados elementos metalicos de fijacién, hacen muy reconocible su obra.

Un analisis del sistema constructivo interno que, unido a un pormenorizado examen de
cada uno de los acabados externos de la escultura, sirve para constatar si estamos, o no,
ante una obra de su autoria; caso de la Inmaculada de Crevillent.

Por tanto, si esta Inmaculada es obra de Francisco Salzillo, deberia tener, en su interior,
una serie de materiales y técnicas que coincidan con otras obras seguras de este autor. De-
biendo presentar, también, una serie de detalles externos que solo encontraremos en otras
obras indubitadas de este artista.

En lo que respecta al sistema constructivo interno, era evidente que solo un estudio cien-
tifico podria mostrarnos como fue realizada esta escultura. Descartando, a priori, los es-
tudios que pudieran suponer cualquier tipo de dano -aungue minimo- a la misma; caso de
los analisis estratigraficos™. Decantandonos por otras técnicas menos invasivas como los
rayos X o la tomografia axial computarizada (TAC) que, aparte de mostrarnos con obje-

15. Para realizar un analisis quimico y estratigrafico es necesario tomar una muestra de la obra, que aunque pequena en
tamano (uno o dos milimetros), no deja de causar un pequetno dano que debe ser tratado con posterioridad.
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Figura 5- Distintas vistas del interior
de la escultura en las que podemos
apreciar los clavos de forja que fueron
usados como refuerzo del encolado de
las maderas. Fuente: Ayuntamiento de
Crevillent.

Figura 6.- Distintas vistas del interior de la Virgen de la Aurora de Aledo, obra de Francisco Salzillo, en las que podemos apreciar
el sistema constructivo de Francisco Salzillo, con la insercién de numerosos clavos de forja como refuerzo del encolado de las
maderas. Fuente: Centro de Restauracion de la Regién de Murcia.

34




UNA INMACULADA DE FRANCISCO SALZILLO EN LA ERMITA DE LA PURISIMA CONCEPCION DE CREVILLENT

tividad como fue ejecutada la talla, también
nos pueden revelar cualquier tipo de inter-
vencion anterior que la obra hubiera podido
sufrir en un pasado. Algo que, en el caso de
esta imagen, era mas que evidente que habia
ocurrido.

El estudio radiografico. Analisis del interior
de la obra.

A fin de evitar traslados innecesarios, en pri-
mer lugar se llevo a cabo un estudio radio-
grafico en Crevillent®. Un examen que fue
enormemente revelador, ya que gracias a €l
pudimos constatar la cronologia y origen de
la obra, confirmandose que se trataba de una
escultura realizada en Murcia, en el siglo
XVIIL. De ello daban fe la tipologia y modo
de colocacién de los ojos de cristal', asi como
la existencia de distintos clavos de forja em-
pleados como refuerzo del encolado de las
maderas que conforman la obra.

La primera conclusion del estudio radiogra-
fico es que nos encontramos ante una escul-
tura realizada en madera policromada, de las
denominadas “de talla completa”; que no es
otra cosa que una obra en la que todo es de
madera; pudiendo descartar cualquier ana- Figura7- Estudio radiografico realizado por la Dra. Ma-

: : yra Lucero en la clinica dental Mayra el 3 de diciembre de
dido realizado con telas encoladas. 5095 Fuente: Ana Satorre Pérez.

[gualmente se pudo comprobar como la pea-
na sobre la que se apoya la Virgen, forma parte integrante de la obra; es decir, que Virgen
y peana fueron talladas del mismo bloque de madera.

Subrayando los distintos clavos de forja que se aprecian en las radiografias, y que no son
otra cosa que refuerzos internos que cosen dos piezas de madera, afianzando aun mas la
union creada por el adhesivo; en este caso cola organica. Una técnica que, aunque podemos
encontrar en la escultura del siglo XVIII, es algo muy generalizado en la obra escultorica
de Francisco Salzillo y en la de sus seguidores, en cuyas obras veremos un uso muy amplio
-incluso a veces excesivo- de este sistema de refuerzo interno.

Otro detalle que pudo ser apreciado en las radiografias fue la tipologia y modo de coloca-
cion de los ojos de cristal; un detalle constructivo con un enorme peso, pues permite no
solo la situacion geografica aproximada de la obra, sino también una aproximacion en lo
que se refiere a la autoria. Ojos que, en el caso de la Inmaculada de Crevillent, estan rea-

16. Estudio radiografico realizado por la Dra. Mayra Lucero en la clinica dental Mayra a quien agradecemos su disponi-
bilidad y generosidad.

17. FERNANDEZ LABANA, J. A. (2022). “Evolucién de los ojos de cristal en la escultura en madera policromada murcia-
na desde el siglo XVIII hasta el siglo XX”, en XXVIII Jornadas de Patrimonio Cultural de la Regién de Murcia, pag. 405-412.
Murcia: Comunidad Auténoma de la Region de Murcia.
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Figura 8.- Detalle de la imagen de
Pilatos, obra de Francisco Salzillo
y perteneciente al Paso del Ecce
Homo de Orihuela, en la que po-
demos apreciar el sistema de ojo de
cristal empleado y su modo de colo-
cacion, gracias a la fractura y per-
dida del ojo izquierdo. Pudiéndose
observar céomo la ldmina de cristal
curva se ajusta al especio que el es-
cultor deja y queda fijada con yeso
a esta, modelandose a continuacion
los parpados con yeso. Fuente: Ja-
vier Sanchez Portas.

lizados mediante un cristal curvo® cuyo iris estd pintado por detrds. Una ldmina vitrea
que era colocada por el escultor por la cara anterior del rostro, siendo fijada a la madera
mediante puntos de yeso, modelando a continuacion los parpados con el mismo material.
Una caracteristica constructiva empleada que, en Espafa, fue usada, casi en exclusivo®,
en la escultura murciana del siglo XVIII y evidentemente por Francisco Salzillo, quien
aprendio la técnica de su padre, trasladandola posteriormente a sus discipulos. Un ojo de
cristal que nos permite realizar una aproximacion a la cronologia de la obra, dado que ese
tipo de ojo, en obras de ese determinado tamano, fue usado por Francisco Salzillo hasta
la década de los sesenta, nunca después, pues posteriormente a estas fechas, el escultor
introduce una nueva variedad de ojo de cristal, el de globo ocular esférico?°. De hecho, es
precisamente la variedad de ojo de cristal que posee la efigie de la Inmaculada la que nos
permite descartar a Roque Lopez (discipulo de Francisco Salzillo, fiel seguidor de su estilo
y con obras documentadas en el sur de la provincia de Alicante?!) como posible autor de la
obra, ya que este artifice, en obras de este tamano, nunca emple¢ este tipo de 0jo, sino el
de globo ocular, cuya forma es totalmente esférica®? y que, como ya se ha expuesto, Salzillo
empled a partir de la década de los sesenta.

Paralelamente a esto, otra singularidad técnica que también mostraron los rayos X, fue que
la escultura tiene una camisa de yeso como las que hacia Francisco Salzillo en sus obras.
Algo que solo hizo €l y sus seguidores, pues aungue se trata de un elemento que otros artis-
tas también reflejaron en sus obras (caso de Antonio Dupar y de Nicolds Salzillo -su padre-),
solo Francisco las construyo en yeso, modelandolas habilidosamente; siendo de madera en
los dos artistas citados. Una camisa de yeso original que, desafortunadamente, hoy se en-
cuentra reformada, cubierta en este caso por otra camisa de yeso que fue aplicada en una
restauracion anterior. Una modificacion que oculta la forma y volumenes de la primitiva,
distorsionando un elemento clave a la hora de identificar al autor de la obra.

18. Derivado del recorte de una esfera de vidrio soplado de un mayor tamano.

19. Hasta el momento se ha podido concluir que esta forma de colocar el ojo (por la cara anterior, modelando después los
parpados) solo estd en Murcia y en Italia (Génova y Napoles). No encontrandola en otros puntos del territorio nacional.

20. Op. cit. FERNANDEZ LABANA, J. A. (2025), pag. 401.
21. En la iglesia de la localidad de Dolores, por ejemplo.
22. Op. cit. FERNANDEZ LABANA, J. A. (2022), pag. 617.
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Figura 9.- A la izquierda, radiografia de la Inmaculada de Crevillent en la que podemos apreciar, en el craneo, el orificio
que presenta; realizado para sujetar el bloque de madera durante el proceso de tallado. A la derecha, radiografia de la de
Santa Clara del convento de Capuchinas de Murcia, obra de Francisco Salzillo, en la que podemos ver, con linea disconti-
nua, los dos orificios existentes en su cabeza, y coloreados, los dos tapones que sellan los agujeros. Exactamente lo mismo
que presenta la Inmaculada, a excepcion de que en esta, el tapén se ha desprendido, quedando solo el orificio. Fuente:
Ayuntamiento de Crevillent y Centro de Restauracién de la Regién de Murcia.

Terminando con la localizacién, en la parte superior de la cabeza de la imagen, de unos orifi-
cios longitudinales que también se encuentran en otras muchas esculturas radiografiadas de
Francisco Salzillo. Dos agujeros que derivan del sistema de anclaje que se empled para sujetar
el bloque de madera a fin de ser tallado. Una caracteristica constructiva desconocida hasta
hace poco, que sin embargo ha sido puesta en valor en la tesis doctoral antes aludida.?

Detalles constructivos que nos dirigen hacia un autor en concreto, Francisco Salzillo Alca-
raz. Algo que se corrobora si, a todas estas particularidades técnicas, sumamos el aspecto
formal de la pieza. Un artifice con una enorme produccion escultérica, en la que se conoce
que realizé varias efigies** de Inmaculada Concepcién, entre las que vamos a subrayar una
en concreto, la que se encuentra en iglesia de San Miguel de Murcia. ;Por qué? Pues porque
esta obra se encuentra muy proxima a la imagen de Crevillent; no solo por sus similares
dimensiones, sino también por sus analogias formales. Una escultura que, pese a no estar
documentada?, siempre se ha considerado como una obra indubitada de Francisco Salzi-
llo%. Lo que la convierte en un extraordinario referente en el que comparar la escultura
de Crevillent; mas aun al haber sido radiografiada durante su restauracion en el Centro
de Restauracién de la Region de Murcia?’. De hecho, una comparativa entre las radiogra-
fias de la Inmaculada de Murcia y la de Crevillent evidencia, con rotundidad, que, quien
hizo una, hizo la otra. Basicamente porque interiormente son coincidentes (clavos de forja

23. Op. cit. FERNANDEZ LABANA, J. A. (2022), pag. 377.

24. José Maria Cecilia Rocamora da a conocer la “Purisima de la Ermita” atribuida a la escuela de Salzillo que actualmente
estd desaparecida. Publicado en CECILIA ROCAMORA, J.M. (2004). El legado auroro de Catral, pag. 82. Catral: Cofradia del
Stmo. Rosaria y la Purisima de la Ermita de Catral.

25. Como la gran mayoria de obras de Francisco Salzillo.

26. SANCHEZ MORENO, J. (1983). Vida y obra de Francisco Salzillo (segunda edicién del trabajo realizado en 1945), pag.
140. Murcia: Editora Regional de Murcia. / AAVV. Francisco Salzillo. Imagenes de culto. Catalogo de la exposicion del mis-
mo nombre, celebrada en Madrid, desde el 18 de febrero al 29 de marzo de 1998 (Comisario: Manuel Fernandez-Delgado
Cerda), pag. 104-105. Murcia: Ayuntamiento de Murcia, Fundacion central Hispano, Obispado de Cartagena.

27. CENTRO DE RESTAURACION DE LA REGION DE MURCIA. Informe de restauracion de la Inmaculada de la iglesia de
San Miguel de Murcia, RE 11/09.
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Figura 10.- Comparativa entre la Inmaculada de Crevillent (izquierda) y la Inmaculada de la iglesia de San Miguel de Mur-
cia (derecha). Fuente: Carlos Javier Serna Berna y Centro de Restauracion de la Regién de Murcia.

Figura 11.- Comparativa entre los rostros de la Inmaculada de Crevillent (izquierda) y la Inmaculada de la iglesia de San
Miguel de Murcia (derecha). Fuente: Carlos Javier Serna Berna y Centro de Restauracion de la Region de Murcia.
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Figura 12.- Comparativa radiografica entre la Inmaculada de Crevillent y la de Murcia. Siendo evidente las similitudes que
entre ellas hay. Vista lateral. Fuente: Ayuntamiento de Crevillent.

Figura 13.- Comparativa radiogréfica entre la Inmaculada de Crevillent y la de Murcia. Siendo evidente las similitudes que
entre ellas hay. Vista frontal. Fuente: Ayuntamiento de Crevillent.

como refuerzo interno de las maderas, tipologia y modo de colocacion de los ojos de cristal,
empleo de elementos férreos de sujecion, camisa de yeso, etc.). A lo que debemos sumar la
enorme similitud formal tanto de la figura de la Virgen (sobre todo de su rostro), como las
de los querubines que la acompanan a sus pies descalzos, asi como la serpiente e incluso las
patas de la peana; idénticas por otro lado en ambas obras.

La tomografia axial computarizada. Un paso mas alla en el estudio de la escultura en ma-
dera policromada.

Sialgo teniamos claro desde un principio, es que esta escultura habia sufrido una interven-
cion anterior que, muy probablemente habria modificado no solo el color de toda la imagen,
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Figura 14.- A la izquierda, radiografia de la In-
maculada de Murcia, obra de Francisco Salzi-
llo, en la que no solo podemos ver como fue
construida y los clavos de refuerzo interno que
lleva, sino también la pletina original que lleva
en la nube vy el tornillo que por ella pasa para
fijarla a unas andas; algo exactamente igual a
que llevaba la Inmaculada de Crevillent en ori-
gen. A la derecha, arriba y abajo, dos detalles
del interior de la Inmaculada de Crevillent, en
los que podemos observar el mismo sistema
constructivo que en la de Murcia (refuerzos in-
ternos, camisa de yeso, uso de la misma pletina,
tipologia y modo de colocacién de los ojos de
cristal en los querubines, etc.). Fuente: Ayun-
tamiento de Crevillent.

sino también algunos elementos volumétricos. Pues poco o nada tenian que ver algunos
elementos -como la camisa- con lo visto en otras obras de Francisco Salzillo. Desconociendo
si habria mas alteraciones en lo que se refiere al soporte.

Por tanto, era necesario, a fin de cuantificar qué de lo que hoy vemos era original y qué
podia ser un anadido. Algo que solo una técnica como la tomografia axial computarizada
(TAC) podria mostrarnos con nitidez. Pues, a diferencia de la radiografia, en el TAC se ha-
cen cientos de cortes en las tres caras del objeto a estudiar (escultura en madera policro-
mada en este caso). Lo que permite entender, con extremo detalle, como fue construida la
escultura, detectando cualquier alteracién posterior.

Un nuevo analisis de la escultura que requirio el traslado hasta Murcia capital, pues es alli
donde se encuentra uno de los escaneres con mayor resolucion?. Algo idéneo para nues-
tros propositos.

La tomografia axial computarizada (TAC) o escadner es un método de diagnodstico que utili-
za radiaciones ionizantes -rayos X- para obtener imagenes de las estructuras internas del
cuerpo (en este caso de una escultura en madera policromada), empleando una serie de
rayos que atraviesan al paciente, que posteriormente son analizados en un ordenador y

28. El TAC fue realizado en el Hospital Mesas del Castillo de Murcia, tras su traslado por parte del personal técnico de
cultura encabezado por Ana Satorre Pérez, en donde existe un equipo que puede hacer hasta 128 cortes, perteneciente a
la empresa Affidea; lo que se traduce en una enorme informacién del paciente (en este caso escultura) objeto de estudio.
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Figura 15.- Proceso de tratamiento de imégenes obtenidas
por el TAC realizado en el Hospital Mesas del Castillo de
Murcia el 15 de enero de 2026. Fuente: Ana Satorre Pérez.

convertidos después en imagenes. Siendo un técnico quien procesa las imagenes que poste-
riormente serdn evaluadas por un médico radiélogo (en nuestro caso, por un restaurador
de obras de arte?).

Esta técnica, a diferencia de la radiografia, permite examinar el interior de la obra a través
de cientos e incluso miles de cortes distribuidos tanto axialmente (de arriba a abajo), como
sagitalmente (de un lado a otro), o coronalmente (de la cara anterior a la posterior). Una
ingente cantidad de datos que nos muestra, con todo detalle, como fue construida la escul-
tura. Revelandonos, desde el numero de piezas de madera empleadas hasta la colocacion
exacta y proposito de cada uno de los clavos que las cosen internamente; algo que ya ade-
lanto la radiografia®®. Asimismo, con esta técnica podemos ver cada uno de los ahuecados
existentes en el interior de la talla, la tipologia y modo de colocacion de los ojos de cristal, la
longitud vy situacion exacta de los orificios longitudinales hallados en la cabeza y en otros
puntos, e incluso cualquier anadido posterior aplicado en una intervencién posterior. Lle-
gando, incluso, a revelarnos los nudos en la madera o el grosor de la capa de aparejo, permi-
tiendo mediciones de cualquier tipo (alturas, anchuras, situaciones exactas de elementos,
etc.). Todo un universo de datos que nos ha servido para entender, objetivamente, como fue
construida esta escultura.

Un minucioso estudio de su interior que, en este caso, nos ha permitido constatar que, lo
que hoy vemos, es la escultura tal cual coémo fue tallada en el siglo XVIII por su autor, no

29. Juan Antonio Fernandez Labafia, aparte de ser restaurador de obras de arte (técnico del Centro de Restauracion de la
Region de Murcia), estd especializado en escultura en madera policromada murciana, desarrollando, desde hace casi una
década, una linea de investigacién en torno al analisis de los distintos sistemas constructivos empleados en las esculturas
murcianas de los siglos XVIII y XIX, para lo que emplea diversas técnicas de diagnostico, como la radiografia, la endosco-
pia o la tomografia axial computarizada (TAC).

30. Radiograficamente es posible ver los clavos pero no definir, con total objetividad, el fin de cada uno de ellos. Algo que
la tomografia axial computarizada si puede hacer.
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existiendo afnadidos de soporte posteriores u otras modificaciones dignas de resenar a nivel
estructural; salvo la pequena modificaciéon realizada en el cuello y en las mangas de la ca-
misa. Hallandonos ante una escultura realizada mediante la uniéon de tablones de madera,
probablemente de pino®, que fueron encolados longitudinalmente hasta crear el volumen
necesario para tallar en ella la escultura. Piezas de madera que, una vez talladas, fueron re-
forzados puntualmente, y en distintos puntos, por diferentes clavos de forja cuya funcion
fue la de coser interiormente dos elementos de madera; tal y como se ha podido concluir
tras el estudio de las imagenes del TAC, en el que se ha podido conocer, con total precision,
el porqué de la situacion de cada clavo y qué elementos une.

Clavos de forja entre los que vamos a destacar unos muy concretos, los que se han loca-
lizado en la base de la escultura, en el entorno de la pletina metalica en forma de doble
cola de milano que se encuentra en la base. Una presencia de clavos que, una vez estu-
diado minuciosamente el TAC, ha sido posible relacionar con la existencia de una ante-
rior pletina metdlica de doble cola de milano, igual o muy parecida a la actual. Una pieza
muy similar a la que hoy vemos, aunque con la diferencia de que se trata de un elemento
que, en origen, estaba anclado con clavos de forja (no con tornillos) que presentaria dos
o tres agujeros en cada una de las aletas para que pasasen por ellos los clavos de forja
que la unian a la madera (los que hoy se encuentran embutidos en la madera y han sido
localizados gracias al TAC). Un antiguo elemento de fijacién que, por algun motivo, debio
sufrir un grave dano que obligd a retirarlo, quedando, sin embargo, los clavos que lo fija-
ban dentro de la madera. Una pletina metalica, en forma de doble cola de milano y fijada
con clavos de forja, que aparece en numerosas obras de Francisco Salzillo; tratandose de
un complemento empleado habitualmente por el escultor, bien para fijar las imagenes a
unas andas mediante un tornillo, o bien para fijar otros elementos (cruces® o coronas). A
este respecto hay que subrayar la localizaciéon, en la base de la escultura, de un pequeno
ahuecado longitudinal que fue expresamente dejado por el escultor. Un espacio con una
clara finalidad, la de albergar el extremo del tornillo que pasaba por la primitiva pletina y
que servia para fijar la imagen a las andas. Un hueco que, tras el cambio de pletina, siguio
usandose para exactamente lo mismo. Asi hasta que la imagen dejé de procesionar® vy el
tornillo se perdio®.

Otros ahuecados internos detectados han sido los hallados en el corazéon del bloque de ma-
dera, originados por la deficiente unién de las piezas de madera que conforman la escultu-
ra. Una particularidad constructiva que se ha podido constatar, en méas de una ocasién, en
otras obras de Francisco Salzillo.

De igual modo, el TAC ha servido para localizar y medir el orificio que ya se habia detecta-
do mediante rayos X en la cabeza. Pudiendo constatar que, en vez de uno, son dos. Un par
de orificios, situados en la parte superior de la cabeza, que se complementan con otros dos
localizados en la base de la escultura. Lo que nos confirma que el bloque de madera en el
que fue tallada la imagen fue anclado o sujeto, antes de ser tallado, mediante una estructu-
ra que literalmente lo “pinchaba” arriba y abajo, a fin de evitar su movimiento; facilitando,

31. La presencia de multiples nudos, distribuidos en los diferentes tablones empleados, es lo que nos lleva a indicar que,
muy probablemente, se trate de madera de pino, que este caso seria pinus nigra. Madera usada por Francisco Salzillo, tal
y como han revelado los estudios de soporte realizados hasta la fecha.

32. Op. cit. FERNANDEZ LABANA, J. A. (2013), pag. 107.
33. Existen varias referencias en las que se indica que la obra procesionaba, como la informacion que aparece en EI Ali-

cantino, de 11 de diciembre de 1888, en el que se indica que “Las Hijas de Maria” han celebrado la novena a la Inmaculada
Concepcion concluyendo la misma con una procesion.

34. Es probable que el tornillo estuviera en el trono en el que se sacaba la imagen, pues de lo contrario, la escultura no
podria apoyarse sobre una base plana.
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de este modo, la labor al escultor. Estos orificios -sobre todo los de la cabeza- eran tapo-
nados con madera y posteriormente sellados con la policromia. Sin embargo, debido a los
movimientos naturales de la madera y el paso de los siglos, estos tapones terminaron por
desprenderse, dejando a la vista el agujero que hoy vemos. Una técnica constructiva que
Francisco Salzillo aprendio en el taller paterno y que se encuentra en todas y cada una de
sus obras; tal y como fue expuesto en la tesis doctoral ya aludida.

Tomografia axial computarizada que es capaz, incluso, de mostrarnos el grosor del estrato
de yeso que forma parte de la policromia, al poder ser medido. Una capa de yeso, de un
elevado grosor (superior incluso a los 3 mm), que encaja con la técnica policroma de Fran-
cisco Salzillo; tal y como ha sido expuesto, en la citada tesis doctoral, dentro del apartado
correspondiente a sistema policromo empleado por este escultor®. No pudiendo llegar a
diferenciar el grosor del yeso que aplico el escultor que restaurd la obra respecto del yeso
de la policromia original.

Lo que si se pudo detectar fueron los yesos aplicados en el cuello y en las mangas de la ca-
misa, que constatan lo que ya adelant¢ la radiografia; es decir, que ambas zonas fueron re-
modeladas con yeso durante la restauracion que sufrio la obra, modificandoles claramente
su forma primitiva.

Una restauracion realizada a finales del siglo XIX.

Si habia algo claro desde el comienzo de la investigacion, es que esta imagen habia sufrido una
restauracion anterior que, como minimo, habia aplicado una nueva policromia sobre el original.
Algo que era evidente al observar las carnaciones y sobre todo, la decoracion estofada presente
en los bordes del manto. Una repolicromia que era apreciable, a simple vista, a través de una

Figura 16.- Estudio, a través del TAC, de los clavos de forja que se encuentran en torno a la actual pletina. Un pormeno-
rizado examen que ha servido para concluir que, los clavos hoy insertos en la madera, sirvieron para fijar una anterior
pletina (hoy desaparecida) que tenia las mismas funciones que la actual; es decir, fijar la esculturas a unas andas. Fuente:
Juan Antonio Fernandez Labania.

35. Op. cit. FERNANDEZ LABANA, J. A. (2025), pag. 483.
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Figura 17.- Localizacion y medidas de los dos orificios que
existen en la cabeza, y que sirvieron para sujetar el bloque de
madera mientras este era tallado. Orificios que después eran
sellados con un tapon de madera maés la policromia, algo que
se ha terminado por desprender debido a los movimientos
naturales de la madera vy el paso de los siglos. Fuente: Juan
Antonio Ferndndez Labana.

Figura 18.- Senialado con una cruceta azul, uno de los dos orificios que hay en la base. Que es donde se sujetaba el bloque
de madera por la parte inferior. Fuente: Juan Antonio Ferndndez Labana.

Figura 19.- Localizacion y medidas de los dos orificios que existen en la cabeza, y que sirvieron para sujetar el bloque de
madera por la parte superior mientras este era tallado. Fuente: Juan Antonio Fernandez Labana.
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Figura 20.- Estudio mediante la tomografia axial compu-
tarizada de la tipologia y modo de colocacién de los ojos
de cristal. Aprecidandose como la escultura posee unos ojos
compuestos por una ldmina curva de cristal que fue pin-
tada por la cara posterior, colocada por la cara anterior del
rostro y modelando a continuacion los parpados con yeso.
Un ojo de cristal empleado en la Murcia del siglo XVIII
y por el escultor Francisco Salzillo Alcaraz. Fuente: Juan

Antonio Fernandez Labana.

Figura 21.- Capturas del TAC realizado a la escultura de la Inmaculada Concepcién, en las que vemos distintas vistas de la
escultura. Fuente: Juan Antonio Fernandez Labana.

Figura 22- Capturas del
TAC realizado a la escultu-
ra de la Inmaculada Con-
cepcion, en las que vemos
distintas vistas de la escul-
tura, debiendo subrayar
la imagen del centro, en la
que podemos ver los dis-
tintos nudos que presenta
la madera, signo evidente
de que muy probablemente
sea pino. Fuente: Juan An-
tonio Fernandez Labana.
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Figura 23.- Grosores anormales de yeso en torno a las mangas de la camisa. Lo que claramente nos indica que esa zona ha sido
modificada, al igual que el cuello de la camisa, con la adiccién de yeso, modelando nuevamente la zona. Fuente: Juan Antonio
Fernandez Labana.

importante pérdida de estratos situada en la parte superior de la cabeza, en la que podemos ob-
servar que, bajo de la policromia actual, hay un estrato mas antiguo, el original.

Respecto a la decoracion estofada, ya hemos dicho que sus motivos ornamentales apun-
taban claramente hacia una familia de escultores que trabajé en Murcia a finales del siglo
XIX, Francisco Sanchez Tapia y Francisco Sanchez Araciel (padre e hijo respectivamente).
Unos artifices que aparte de crear, estd documentado que realizaron trabajos de restaura-
cion de multiples obras de Francisco Salzillo; pudiendo ser los artifices de la intervencion
que esta obra presenta actualmente.

Un planteamiento inicial que posteriormente se vio reforzado con el analisis de la pletina
metalica en forma de doble cola de milano que presenta la escultura en su base. Un ele-
mento que se encuentra sujeto a la madera con un tornillo y un clavo. Una pletina metalica
idéntica a las que posee, en su base, sujetas con dos tornillos a cada lado, la imagen de Maria
Magdalena que Francisco Sanchez Araciel realizo, en 1896, para la Cofradia del Stmo. Cris-
to del Perdéon de Murcia®. Este detalle que, unido a las referencias decorativas empleadas
en la decoracion del manto®, hacen que debamos mirar hacia el escultor murciano de fina-
les del siglo XIX como el artifice de la restauracién que se hizo a nuestra imagen.

Conclusiones.

El estudio cientifico de la obra de arte, el analisis de los materiales y técnicas empleadas
en su ejecucion, son basicos para la correcta datacion e identificacion de una obra. Mas
aun en los casos en los que la pieza -escultura en este caso- no conserva documentacion
referencial al encargo o ha sufrido algiin tipo de alteracion formal que modifique el aspecto
externo de una escultura. Justo lo que ocurria con la Inmaculada de Crevillent; una obra ca-
rente de documentacion y con una restauracion anterior que habia transformado algunos
elementos claves en la identificacion de la obra, lo que complica de este modo su datacion,
asi como la atribuciéon a un autor determinado.

36. Como asi se ha podido constatar en la restauracion que se esta llevando a cabo de esta imagen en el Centro de Res-
tauracién de la Region de Murcia.

37. LABANA FREITAS, M? (2009). “Patrones de estofas en el taller de los Araciel”, en Imafronte, n° 21-22, 2009-2010, pag.
185-195. Murcia: Universidad de Murcia.
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Figura 24.- En la parte superior, la base de la Inmaculada
de Crevillent; y en la parte inferior, la base de la imagen
de Maria Magdalena de la Cofradia del Perdon de Murcia,
realizada en 1896 por Francisco Sdnchez Araciel. Obsér-
vese como las dos pletinas son idénticas y se encuentran
sujetas con los mismos tornillos. Este detalle y las deco-
raciones del manto nos ha permitido asignar a Sanchez
Araciel la restauracién de la obra. Fuente: Ana Satorre
Pérez y Juan Antonio Fernandez Labania.

Figura 25.- Detalle de la parte superior de la cabeza en la
que, aparte de las huellas de una anterior pletina metélica
anclada con dos clavos de forja a la madera (agujero de los
extremos) y por la que pasaba un pequerio tornillo rosca-
do (agujero central). Y en la que también podemos ver, a
la derecha del hueco, dos estratos (uno mas abajo y otro
por encima de este) que nos sirve para constatar que la
obra fue repolicromada con una importante capa de yeso
y color. Fuente: Rebeca Martinez Campillo.

Figura 26.- A la izquierda, pletina en la base de la Inmaculada de Crevillent, colocada a finales del siglo XIX muy proba-
blemente por el escultor Francisco Sdnchez Araciel, que sustituyé a una anterior de Francisco Salzillo, exactamente con
la misma forma; vy a la derecha, vista a través de una endoscopia, pletina usada por Francisco Salzillo en la Virgen de la
Aurora de Aledo, para poder fijar la escultura a las andas procesionales. Fuente: Ana Satorre Pérez y Centro de Restau-

raciéon de la Regién de Murcia.
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Un trabajo de identificacion en el que los rayos X y la tomografia axial computarizada (TAC)
nos han mostrado numerosos detalles constructivos que, unidos a un analisis externo, han
servido para asignar esta obra a Francisco Salzillo Alcaraz; el escultor murciano del si-
glo XVIII que, desde 1727 a 1783 construyo centenares de efigies en madera policromada.
Obras entre las que se encuentran distintas efigies de Inmaculadas, algunas de ellas aun
conservadas. Siendo una de ellas la que se venera en la iglesia de San Miguel de Murcia, y
que en nuestro caso ha sido fundamental para confirmar que la Inmaculada de Crevillent
es idéntica a la de Murcia, dadas las similitudes tanto formales como técnicas que compar-
ten, y por tanto, realizadas por el mismo autor. Un contraste entre dos obras que, parale-
lamente ha servido para datar la de Crevillent en torno a la década de los cincuenta®. Una
datacion que encaja con las fechas expuestas cuando analizamos los ojos de cristal, que
situo la escultura por debajo de la década de los sesenta.

Estudio de la materialidad de la obra de arte, que incluso ha servido para conocer que esta
imagen de Inmaculada Concepcién procesiono tanto en el siglo XVIII, como en el siglo XIX;
como asi han demostrado la existencia de los clavos de forja que sirvieron para fijar una
antigua pletina en forma de doble cola de milano (hoy desaparecida), anterior a la que hoy
podemos ver en la base de la escultura, que como hemos podido ver fue aplicada a finales
del siglo XIX.

[gualmente, y gracias a estas técnicas, hemos podido aclarar en qué consistio la restaura-
cion realizada a la obra y hasta donde llegd, qué elementos se respetaron y cuales se mo-
dificaron. Una intervencion que practicamente no actud sobre el soporte, a excepcion de
la modificacion del cuello de la camisa y de las mangas. No asi sobre la policromia, que fue
completamente repolicromada, con capa de yeso incluida, anadiendo una nueva decora-
cién al manto que, a la postre, ha servido para localizar a su autor.

Desconociéndose -puesto que no era ese el objetivo de este estudio- si la policromia original
de Francisco Salzillo podria ser recuperada; algo que dependeria de su estado de conserva-
cion v de la superficie que de ella exista. Algo que no es posible verificar sin realizar unas
catas de limpieza que claramente supondrian una acciéon muy invasiva sobre la obra.

Un trabajo de investigacion que ha podido ser realizado gracias a encargo del Ayuntamien-
to de Crevillent, quien ha facilitado la realizacion de los dos estudios ya expuestos, asi como
el transporte y embalaje de la obra en cada uno de sus traslados.

Por ultimo, vista la relevancia y singularidad de esta obra que pone en el mapa Crevillent
ante la escasez de imagenes de Salzillo en la provincia de Alicante, es por lo que quienes
suscriben este trabajo seran los promotores del proximo expediente para solicitar la incoa-
cion de Bien de Interés Cultural para esta obra.

38. CANDEL CRESPO, F. (2008). De Don Tomé a Don Silvestre o Catdlogo de pdrrocos de San Miguel de Murcia, pag. 45-46.
Murcia: el autor. / Al parecer, la Inmaculada Concepciéon de San Miguel era una obra propia de uno de los parrocos de la
citada iglesia, D. Antonio José Durdn y Diéguez (1728-1756), quien en su testamento lega la imagen a la iglesia para que
sea colocada en el altar mayor. Un detalle - el que se trate de una escultura que se hizo para un oratorio privado- que
explicaria el tamano de la obra, evidentemente muy inferior al natural y alejado de las dimensiones que una escultura
con destino a una iglesia solia tener.
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Resumen

Este trabajo presenta la digitalizacién completa de la Ermita de la Purisima, en Crevillent
(Alicante, Espana), empleando dos técnicas de adquisicion remota: el escaner laser terrestre
(Terrestrial Laser Scanning) y la fotogrametria digital basada en Structure from Motion
(SfM). La combinacion de ambas metodologias permite generar copias digitales (o gemelos
digitales) precisos y detallados, especialmente utiles para la documentacion y conservacion
del patrimonio histoérico. En el articulo se describe el flujo de trabajo, la instrumentaciéon
utilizada vy los principales resultados obtenidos, destacando las ventajas de integrar datos
TLS con reconstrucciones SfM orientadas y correctamente escaladas.

1. Introduccion

La construccion de edificios e infraestructuras requiere, desde su origen, una serie de pla-
nos que definen la obra y sirven de guia para su ejecucion. Sin embargo, aunque las edifi-
caciones pueden perdurar durante siglos o incluso milenios, sus planos originales pueden
perderse 0 no haber existido nunca, especialmente en el caso de construcciones histéricas.

En ese contexto, el hecho de disponer de una documentacién geométrica precisa se con-
vierte en un elemento fundamental para la conservacion del patrimonio. Ante eventuales
danos causados por terremotos, incendios u otras contingencias, la ausencia de planos difi-
culta enormemente cualquier tarea de restauracion.

Tradicionalmente, la obtencion de planos de edificaciones patrimoniales se realizaba me-
diante métodos manuales o topograficos, basados en mediciones puntuales y trabajo inten-
sivo. Sin embargo, los avances tecnolégicos permiten actualmente capturar la geometria
superficial de un edificio sin necesidad de acceso directo, registrando millones de puntos
con gran precision en apenas unos minutos. Estos datos permiten crear “gemelos digitales”
(digital twins) con alta resolucion y un coste razonable.

En este articulo se presenta el proceso de digitalizacion integral de la Ermita de la Purisima
(Crevillent, Alicante), con motivo del 300 aniversario de la primera referencia a este tem-
plo. El encargo fue realizado por el Excmo. Ayuntamiento de Crevillent, concretamente
desde la concejalia de Cultura y Ana Satorre como técnica de Cultura, a investigadores
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de la Universidad de Alicante, pertenecientes a los departamentos de Ingenieria Civil y
de Construcciones Arquitectonicas. Para ello se emplearon dos técnicas complementarias:
laser escaner 3D terrestre y fotogrametria SfM, capaces de registrar tanto el interior como
el exterior de la ermita.

Ambas técnicas constituyen un recurso crucial e invaluable para el patrimonio histérico,
la restauracion y la investigacion arqueolégica y arquitectonica. Su importancia radica no
solo en la capacidad de generar registros exhaustivos y detallados, sino en que lo hacen de
manera no intrusiva.

2. Tecnologias utilizadas
2.1 Laser escaner 3D terrestre (TLS)

El laser escaner 3D emite un haz laser que incide sobre una superficie y regresa al sensor.
A partir de la orientacion del haz y del tiempo de vuelo necesario para el retorno, el ins-
trumento calcula la posicion tridimensional de cada punto con precision milimétrica. La
repeticion de este proceso millones de veces por minuto permite representar la superficie
mediante una nube de puntos densa.

Los equipos actuales pueden operar a distancias muy variadas —desde aproximadamente
50 m hasta mas de 6.000 m, segun el modelo— registrando para cada punto sus coorde-
nadas (X, Y, Z), la intensidad del retorno laser y, cuando el instrumento incorpora cadmara
fotografica, también el color RGB.

El resultado final es un conjunto de puntos en el que cada uno contiene su posicion tridi-
mensional, la energia recibida (intensidad) y, en algunos casos, la informacion de color. La
Figura 1 muestra un ejemplo de nube de puntos del reloj de sol de la Universidad de Ali-
cante escaneado con un modelo Leica C10 ScanStation, visualizado en RGB (a) y segun la
intensidad registrada (b).

Figura 1. Vista ortografica de la nube de puntos 3D del reloj de sol de la Universidad de Alicante, escaneada con un laser
escaner 3D modelo Leica C10 ScanStation. (a) vista con colores RGB y (b) vista con color de punto segun la intensidad.
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Figura 2. Ejemplo de reconstruccion de superficies con SfM a partir de fotografias. Software empleado: Agisoft Metashape Pro.

2.2. Fotogrametria digital SfM

La fotogrametria SfM MVS (Structure from Motion - Multi View Stereo) (Snavely et al.,
2006, 2023) permite reconstruir una superficie tridimensional a partir de multiples foto-
grafias tomadas desde diferentes puntos de vista. A partir de estas imagenes (Figura 2), los
algoritmos de vision por computador estiman la posicion y orientaciéon de cada camara y
extraen la geometria visible, generando primero una nube de puntos densa v, posterior-
mente, una malla texturizada.

Esta técnica resulta especialmente util para documentar elementos elevados o inaccesibles
para el escaner laser terrestre, como cubiertas, cornisas o zonas situadas por encima de
la linea de vision del instrumento. En este trabajo se empled un dron DJI Mini 4 Pro, que
permitio obtener imagenes cenitales y captar detalles proximos al techo del interior de la
ermita, completando asi la informacion adquirida con el TLS.

2.3. Resultado de las técnicas

Ambas técnicas proporcionan una nube de puntos 3D, es decir, un conjunto de puntos sin
relacion explicita entre ellos que representan la superficie del objeto de estudio. Aunque
estos puntos no tienen dimension —por lo que no constituyen superficies en si mismos—,
su posicién esta definida en un sistema de referencia local con coordenadas XYZ exactas, lo
que permite calcular distancias entre ellos. Mediante técnicas especificas de modelado es po-
sible reconstruir las superficies a partir de estos puntos empleando elementos triangulares
(generacion de mallas). Ademads, utilizando las fotografias del proceso fotogramétrico puede
asignarse textura a dichos triangulos, obteniendo una copia digital facilmente interpretable.
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Figura 3. Nube de puntos 3D de la Sangueta, Alicante, y seccién transversal (en rojo).

A partir de las copias digitales generadas, ya sean nubes de puntos densas o mallas tex-
turizadas, es posible obtener numerosos productos derivados: planos acotados, secciones,
mediciones de distancias, superficies y volumenes. La Figura 3 muestra como ejemplo una
nube de puntos 3D de la cantera de la Sangueta (Alicante), capturada desde la explanada in-
ferior. A partir de esta copia digital de la superficie, los técnicos pueden extraer mediciones
geomeétricas sin necesidad de acceder fisicamente al lugar, lo que proporciona condiciones
de trabajo mas seguras y completamente reproducibles. Ademas, al tratarse de un modelo
digital, puede compartirse a cualquier ubicacion en cuestion de minutos.

3. Metodologia y caso de estudio

El objetivo del proyecto fue documentar con precision la geometria interior y exterior de la
Ermita de la Purisima. Para ello se combin¢ la nube de puntos obtenida con el laser escaner
3D Leica RTC 360 —cuyo error es de aproximadamente 0,4 mm a 10 m (Leica Geosystems
AG, 2014) — con el modelo fotogramétrico generado a partir de las imagenes capturadas
con un dron.

El TLS proporciona modelos con escala real y perfectamente nivelados, aunque Unicamen-
te registra aquello que es visible desde sus posiciones en tierra (Figura 4). La fotogrametria,
por su parte, permite completar las zonas inaccesibles desde el nivel del suelo o poco visi-
bles para el laser. Sin embargo, las reconstrucciones fotogrameétricas no estan escaladas ni
orientadas automaticamente.

Para integrar ambos modelos se empled un conjunto de dianas distribuidas en el interior y
exterior de la ermita. Estas dianas se escanearon con el TLS y también fueron visibles en
las fotografias adquiridas con el dron (Figura 5).

La combinacion de ambas técnicas permite generar una copia digital coherente, completa y
de alta precision. La Figura 6 muestra una vista de la nube de puntos del laser escaner, cuyos
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Figura 4. Vista en perspectiva de la nube de puntos 3D escaneada con el laser escaner 3D, con color de punto segun la
intensidad registrada y escala de colores basada en un mapa lineal RGB.

Figura 4. Vista en perspectiva de la nube de puntos 3D escaneada con el laser escaner 3D, con color de punto segun la
intensidad registrada y escala de colores basada en un mapa lineal RGB.

Figura 5. Vista 3D de una diana blanco y negro, escaneada, que permite determinar con precision submilimétrica el punto
central.
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Figura 6. Localizacién de los marcadores en el interior de la ermita (lado de la epistola, zonas de paredes, esquinas y pun-
tos en cornisas). Se indican las coordenadas en un sistema de referencia local.

Figura 7. Vista general del modelo 3D final, resultado de combinar la nube de puntos del escaner laser con el modelo
fotogramétrico. La integracién se realizé con el software Leica Cyclone 3DR.

puntos tienen asignado el color RGB capturado con la cdmara integrada en el equipo. Las
dianas se distribuyeron estratégicamente en paredes, esquinas y zonas elevadas del interior
y exterior de la construccion. Las coordenadas de estas dianas —obtenidas con el software
especifico de cada técnica— deben coincidir independientemente del método empleado.

Dado que el laser escaner no se ve afectado por distorsiones de lente, las coordenadas de
las dianas extraidas del TLS se integran en el flujo de trabajo de SfM. Con ello, el modelo
fotogrameétrico adopta estas coordenadas como referencia, corrige distorsiones épticas y se
alinea al mismo sistema de referencia que el modelo TLS. De esta forma, ambos modelos re-
sultan complementarios y completamente intercambiables, como se muestra en la Figura 7.
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4. Resultados obtenidos
4.1. La copia digital

El resultado final consta de dos copias digitales complementarias: (1) la nube de puntos 3D
procesada con Cyclone Register 360 y Cyclone 3DR, y (2) una malla texturizada fotogrameé-
trica generada con Agisoft Metashape (Agisoft LLC, 2019). La Figura 8 muestra una vista
conjunta de ambos modelos —tanto la nube de puntos escaneada mediante TLS como la
malla texturizada obtenida con SfM— que representa el interior y el exterior de la ermita

4.2. Andlisis independiente de elementos

Trabajar con modelos digitales permite extraer informacion geométrica de manera senci-
lla utilizando filtrados de coordenadas. En la Figura 8 se muestra una vista completa de la
ermita escaneada, sobre la que pueden realizarse cortes y secciones en cualquier ubicaciéon
segun las necesidades del analisis.

Para ilustrar aplicaciones directas de estos modelos, la Figura 9 presenta una seccion verti-
cal de la ermita. En ella se observa la intersecciéon entre la superficie del modelo y el plano
de corte, que aparece marcada con una polilinea roja para facilitar su interpretacion.

Figura 8. Nube de puntos 3D de la ermita de la Purisima con color RGB: (a) Vista completa del modelo escaneado; (b) Sec-
cién de la nube de puntos para mostrar el interior.

Una de las aplicaciones mas utiles de estas copias digitales es que permiten estudiar con
precision la geometria real de los elementos constructivos. En el caso de la ermita, estos
modelos ayudan a investigar las distintas fases de construccién, la forma en que se or-
ganizan los espacios, las relaciones entre ellos y como todo ello encaja dentro de la trama
urbana historica.
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Figura 9. Seccion vertical a lo largo del eje de la nave de la ermita.

Como ejemplo, la Figura 10 muestra en primer plano la fachada de la ermita y, en segundo
plano, la sacristia. La visualizacion permite apreciar claramente como este espacio se inte-
gra y se ajusta al edificio colindante actual. Esta adaptaciéon de los volumenes y su evolu-
cién dentro del casco urbano constituye en si misma una linea de investigacién gracias al
nivel de detalle que proporcionan los modelos digitales.

Ademas, mediante la generacion de secciones —tanto horizontales como verticales— es po-
sible analizar aspectos no solo constructivos (como espesores o trazados), sino también la
disposicion de los espacios y su evolucion a lo largo del tiempo. La Figura 11 muestra una
seccion horizontal obtenida directamente desde la nube de puntos, donde se observa la dis-
tribucién interior de la ermita y su relacion con el edificio adosado en su medianera derecha.

4.3. Analisis especificos: mapa de pendientes en cubierta

A partir del modelo 3D obtenido con la nube de puntos es posible realizar diversos andlisis
geomeétricos segun la posicion y orientacion de los puntos. Uno de ellos es el estudio del
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Figura 10. Vista ortografica del alzado de la fachada prin- Figura 11. Seccién horizontal en planta de la ermita en la
cipal de la ermita (en primer plano) y de la sacristia (en que se representa la distribucién interior, incluyendo el
segundo plano). La representacion permite apreciar la espacio de la sacristia y la capilla lateral derecha. Se des-
relacién volumeétrica entre ambos espacios y como la sa- taca en sombreado la zona analizada y se indica mediante
cristia se integra en el conjunto arquitecténico.la ermita. linea discontinua la posicién de la medianera derecha.

comportamiento de las pendientes de la
cubierta en su estado actual (Figura 12).

Utilizando el software CloudCompare,
se seleccionaron los puntos correspon-
dientes a la cubierta de la nave central
v se calculo la inclinacion local en cada
uno de ellos. El resultado se muestra
mediante un mapa de colores, donde
cada punto se colorea segun su pen-
diente: desde valores bajos cercanos a
0° (tonos rojizos) hasta inclinaciones de
alrededor de 20° (tonos amarillos). Este
tipo de analisis permite identificar de-
formaciones, irregularidades o cambios
acumulados a lo largo del tiempo de
manera visual e intuitiva.

4.4. Andlisis especificos: Secciones
transversales

Las secciones transversales permiten
obtener informacién muy valiosa sobre
la forma real de la construccion. En la

Figura 12. Mapa de pendientes de la cubierta de la nave central, Figura 13 se muestran secciones verti-
expresadas en grados.
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Figura 13. Secciones transversales verticales de las bévedas, obtenidas cada 1 m.

cales tomadas cada metro a lo largo de las bévedas de la ermita. Estas secciones revelan
que, aunqgue los laterales mantienen en general una cierta tangencia, las curvaturas y altu-
ras de las bovedas no siguen un patréon uniforme, lo que refleja la construccion artesanal y

las variaciones propias de edificios historicos.

Para ilustrar con mayor detalle el nivel de precision que ofrecen los modelos digitales, la
Figura 14 presenta una seccion transversal tomada en un punto intermedio. En ella se

Figura 14. Ejemplo de una seccion transversal intermedia
donde se aprecia la forma real de la boveda.

aprecia claramente la irregularidad real de
la boveda, evidenciando diferencias en la
forma que serian dificiles de detectar sin
este tipo de analisis.

4.5. Discusion de geometrias de elementos

Las secciones transversales obtenidas a
partir del modelo 3D muestran arcos cuya
forma presenta ciertas irregularidades.
Para comprender este comportamiento
conviene recordar que, en un arco ideal,
la geometria suele seguir un patréon de-
finido. Por ejemplo, los arcos de medio
punto se basan en una circunferencia de
radio constante, lo que implica que su cur-
vatura también es constante (igual a 1/R).
Existen otros tipos de arcos que combinan
segmentos rectos y curvas, modificando
la posicion del centro y del radio, asi como
arcos elipticos en los que el radio cambia
en cada punto vy, por tanto, la curvatura es
variable.
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Figura 15. Curvatura media calculada a partir de los veci-
nos con un radio de busqueda de 0,3 m.

En el caso de la ermita, las secciones no
muestran un comportamiento tan regular. A
primera vista, las formas parecen alejarse de
estos modelos geométricos ideales. Para es-
tudiar estas variaciones con mas detalle, se
ha analizado la curvatura media calculada a
partir de la nube de puntos. Este parametro
permite cuantificar como cambia la forma
en cada punto del arco, teniendo en cuenta
también los puntos vecinos dentro de un ra-
dio de 0,3 m. Cuando la curvatura media es
alta, significa que la superficie se curva mas
en esa zona (radio local pequeno); cuando es

Figura 15. Curvatura media calculada a partir de los veci- baja la superﬁcie es mAas suave o casi plana
nos con un radio de busqueda de 0,3 m. (rad{o local grande)

En la Figura 15 se representa el resultado de
este analisis aplicado a los arcos escaneados desde el interior de la ermita. El mapa de colo-
res refleja como la curvatura varia a lo largo del arco, poniendo de manifiesto que no sigue
un patron uniforme. Estas variaciones pueden deberse tanto al propio proceso constructi-
vo —mas artesanal y adaptado a los medios disponibles en su época— como a deformacio-
nes producidas con el paso del tiempo. Lo que si muestra con claridad el analisis es que la
geometria real de estos elementos se aparta de los modelos tedricos mas comunes, aportan-
do informacién relevante para comprender su evolucion y su estado actual.

4.6. Generacion de ortofotos con las copias digitales

Otra aplicacién es la generacion de ortofotos, que son imagenes de una superficie, con una
orientacion determinada, en la que se corrige el efecto de la altura de los elementos. En esta
linea, la Figura 16 presenta una ortofoto generada sobre el plano horizontal XY con colo-
res obtenidos a partir de la camara fotografica, empleada para el flujo de trabajo SfM. Esta
ortofoto esta en verdadera magnitud por lo que puede ser empleada para obtener tantas
lecturas de distancias, angulos y superficies como se considere necesario. Otro ejemplo de
ortofoto generada con el modelo obtenido es el de la puerta de la entrada mostrada en la
Figura 17, donde se observa como el plano de proyeccion es la fachada y se ha corregido el
efecto de la perspectiva.
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Figura 16. Ejemplo de seccién horizontal de la ermita, a una cota de elevacién de +1,5 m, generada a partir de los modelos 3D.

4.7. Generacion de planos a partir de ortofotos y secciones del modelo 3D

Figura 17. Ortofoto de la puerta de entrada de la ermita.

Una aplicacion adicional de los modelos digi-
tales es la elaboracién de planos a partir de la
combinacion de ortofotos y de secciones reali-
zadas directamente sobre el modelo 3D. En la
Figura 16 se presenta una seccién horizontal de
la ermita obtenida mediante un plano de corte
situado a una elevacion de +1,5 m respecto al
punto de origen, ubicado en el acceso principal.
Esta seccion se complementa con la ortofoto
en planta generada con el modelo fotogrameé-
trico, lo que permite observar la geometria real
de los espacios y realizar mediciones precisas
gracias a la textura aplicada a la superficie. La
vista resultante facilita la lectura del edificio y
la interpretacion de los elementos arquitecto-
nicos de forma clara, incluso para quienes no
estan familiarizados con planos técnicos.

De manera similar, en la Figura 18 se muestra
un plano correspondiente a una seccion verti-
cal. Esta vista permite apreciar la identidad de
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Figura 18. Ejemplo de seccion transversal de la ermita, obtenida a distancias +4,10 m y +5,93 m sobre el eje Y desde el origen,
a partir del modelo 3D de la nube de puntos.

los muros y pilastras, asi como la relacién con otros espacios internos de la ermita. También
se observan los huecos y hornacinas presentes en los muros medianeros y, en el caso de la
capilla lateral, el nivel del pavimento del espacio vaciado bajo ella y la forma de la cupula
que lo cubre. Ademas, se identifican los espesores reales de la cubierta de la nave central.
Todo este detalle procede directamente del modelo 3D de nube de puntos, lo que permite
trabajar con representaciones fieles al estado actual del edificio.

5. Conclusiones

Ladigitalizacion de la Ermita de la Purisima demuestra la eficacia de combinar el laser esca-
ner terrestre con la fotogrametria realizada mediante dron para lograr una documentacion
fiel y detallada del patrimonio histérico. Un proceso adecuado de captura y tratamiento de
los datos permite integrar ambos modelos sin pérdidas de precision, generando copias digi-
tales con escala real, correctamente niveladas y con una resolucion muy elevada.

La disponibilidad de esta informacién abre la puerta a numerosas aplicaciones. Estos mode-
los facilitan la planificacion de intervenciones de restauracion, el estudio arquitecténico de
los espacios, la elaboracion de analisis estructurales o de emergencia y, ademas, permiten
generar material divulgativo y educativo accesible para el publico general. En edificios anti-
guos cuyo estado actual ya no coincide con planos histéricos —o que carecen por completo de
ellos—, contar con esta documentacion precisa es fundamental para garantizar su conserva-
cion futura. También resulta clave para conocer con detalle su estado real, identificar posibles
deformaciones o detectar procesos de degradacion que puedan afectar a su estabilidad.
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La creaciéon de estas copias digitales constituye, ademas, el punto de partida para el desa-
rrollo de gemelos digitales. Estos modelos no son solo representaciones visuales, sino he-
rramientas interactivas y funcionales que pueden incorporar informacion en tiempo real,
como datos de sensores para su monitorizacion, planes de conservacion, mantenimiento,
actuaciones realizadas o rangos de afeccion. Todo ello contribuye a una documentacion
mas completa del edificio, a su proteccion y a su salvaguarda como parte esencial del patri-
monio cultural.
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INTRODUCCION

La Ermita de la Purisima Concepcion, en Crevillent (Alicante), guarda bajo su pavimento
mas preguntas que certezas. Con la intencion de conocer mejor qué puede ocultarse en el
subsuelo del templo, el Ayuntamiento de Crevillent solicité la colaboracion del grupo de
investigacion Geofisica Aplicada Somera (GEODE) de la Universidad Politécnica de Car-
tagena. En esta intervencion se llevo a cabo una prospeccion geofisica mediante georra-
dar (GPR), una técnica no invasiva que permite “ver” el subsuelo sin necesidad de excavar.
El objetivo principal fue localizar zonas con posibles anomalias y definir areas de interés
donde pudiera existir algun elemento enterrado o alteraciones del terreno que justificaran
estudios posteriores (figura 1).

Figura 1. Interior de la Ermi-
ta de la Purisima Concepcion
en Crevillent.
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Figura 2. Aplicaciones en las
que comunmente se aplica un
georradar 3D para escaneado
del subsuelo y estructuras.

METODOLOGIA GENERAL DE LA PROSPECCION GEOFISICA CON GEORRADAR

El georradar es actualmente una de las técnicas geofisicas superficiales mas extendidas
con una multitud de aplicaciones practicas que presentan en muchos campos de la inves-
tigaciéon (geologia, ingenieria, arquitectura, medio ambiente, restauracién, excavaciones,
arqueologia, etc. (figura 2). Un georradar consta de una antena transmisora que emite pul-
sos electromagnéticos de duracion breve (1-4 ns) y frecuencia elevada que se propagan en
profundidad con una cierta velocidad. En funciéon de la frecuencia que se usa se pueden
obtener resultados de mayor o menor profundidad y de mayor o menor resolucion.

Cuando la onda encuentra un cambio en las propiedades electromagnéticas del medio de
propagacion se refleja hacia la superficie donde es detectada por una antena receptora (si-
tuada junto a la antena emisora). Por su tipologia, las antenas de georradar se clasifican en
dos grupos: antenas aéreas y antenas de contacto. Las primeas se emplean en estudios de
carreteras y ferrocarril donde es necesario circular a gran velocidad para no alterar el nor-
mal uso de la infraestructura y no danar los equipos de lectura. Las segundas se emplean
cuando es necesario alcanzar mayores profundidades de investigacion y la adquisicion se
realiza a baja velocidad.

Los equipos tradicionales operan en torno a una frecuencia electromagnética concreta que
depende del tipo y modelo de la antena (desde 25 MHz a 4 GHz). Esto condiciona las apli-
caciones en las que se pueden emplear cada tipo de antena (ya que varia la profundidad de
investigacion y la capacidad de resoluciéon del equipo).
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En funciéon de factores que en parte dependen de la instrumentacion empleada y en parte
de las caracteristicas del suelo investigado, los datos brutos pueden necesitar un tratamien-
to posterior cuyo objetivo suele ser la eliminacion de ruidos que ocultan la presencia de
senales significativas. Tipicamente se emplean filtros de ruidos que ocultan la presencia de
senales significativas.

La atenuacion de las senales es una funcion compleja de la conductividad eléctrica que, en
general, controla la profundidad maxima de penetracion que puede alcanzar el georradar
en un cierto material. Valores elevados de atenuacion se encuentran en sedimentos de
granulometria muy fina, como limos y arcillas, en materiales cristalinos solubles, metales,
soluciones salinas, etc. En cambio, valores bajos son caracteristicos de rocas cristalinas,
gravas, arenas o formaciones rocosas. En la Tabla 1, se observan los valores de constante
dieléctrica (Pr) para los diferentes tipos de suelos.

Material Ar (mS/m) v (cm/ns) (dB/m)
Aluviones 9-23 10-100 6.3-10 -
Arcilla seca 3 0.25 17.3 0.28
Arcilla humeda 8-15 50-1000 8.6-11 20
Arcilla limosa 30-50 >1000
Arena seca 3-6 0.01 12-17 0.01
Arena humeda 20-30 0.1-1 55-6 2.3
Arena costera seca 10 9.5 0.03-0.3
Limos secos 3-10
Limos saturados 10-40 1-100 7-9.5 6
Grava <8 <0.8 >10.6 =
Grava arenosa satura. 15-22 <0.8 7.7-6.4 -
Suelo agricola 9-25 1-100 6-10 =
Suelo agricola medio 15 - 7.7 -
S. agr. grueso seco 8-15 0.8 10.6-7.7 =
S.agr. areno-limoso (saturado) 10-15 0.8-15 95-7.7 -
S.agr. himedo 15-22 1.5-2 7.7-6.4 -
S.agr. saturado 20-26 0.8-1.5 6.7-5.9 -
Suelo arcilloso seco 2=3 0.1-1 21.2-17.3 -
Suelo arenoso seco 2-3 0.1-1 21.2-17.3 -
Suelo de bosque 12 - - -
Suelo de marismas 12 - 8.6 -
Suelo de pastoreo 13 = 8.3 =
Suelo limoso seco 2-3 0.1-1 21.2-17.3 -
Suelo promedio 16 - 7.5 -
Turba 50-78 1-2 3.4-4.2 -

Tabla 1. Parametros electromagnéticos para diferentes tipos de suelos y para materiales no compactados®.
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El tipo de antena es la parte mas critica ya que es la responsable de la emisiéon y recepcion de
las ondas electromagnéticas a las frecuencias apropiadas que seran definidas por las especifi-
caciones de cada sistema GPR'. En cuanto a la seleccién de la frecuencia de las antenas para
una investigacion determinada, ésta sera funcién del compromiso que se establezca entre la
resolucion requerida y la profundidad de investigacion que hay que alcanzar; estableciéndo-
se, de forma general, que las frecuencias elevadas dan mayor resolucién, pero teniendo un
poder de penetracion mas superficial, mientras que las de baja frecuencia presentan mayor
profundidad de investigacion a costa de una menor resolucion. Por ello, y para resolver los
inconvenientes de pérdida de resolucion o mejorar capacidades de penetracion, se recomien-
da adoptar sistermnas multifrecuencia, donde el uso de antenas multifrecuencia (por ejemplo:
250, 400/500, 800 MHz) garantiza multitud de escenarios de investigacion en cuanto al ran-
go de posibilidades de resolucion y profundidad de investigacion.

En este sentido, la reciente aparicion de los equipos multifrecuencia representa un gran
avance en la tecnologia georradar formando parte de los sistemas actuales de ultima gene-
racion. Con las antenas convencionales para poder conseguir un espectro de frecuencias
similar a la ofrecida por los equipos multifrecuencia, y por tanto una resolucién y profun-
didad de investigacion equivalente, seria necesario repetir cada uno de los perfiles con an-
tenas individuales, por ejemplo, de 200 MHz, 500MHz, 800 MHz y 2 GHz. Lo que significa
un incremento importante en coste de adquisicion para disponer de dicho rango de ante-
nas, asi como de inversiéon en tiempo para repetir los perfiles o mallas con cada una de ellas.

Los valores obtenidos se representan grafica-
mente en unas figuras llamadas radargramas,
en los que se refleja la union de todas las trazas
registradas (figura 3). Segun las caracteristicas
de estas ondas reflejadas se pueden realizar las
interpretaciones de los diferentes medios por
los que ha viajado la onda electromagnética.

Los estudios 3D de una zona con una antena
monocanal suelen realizarse mediante seccio-
nes paralelas separadas unos centimetros o
metros, para poder llevar a cabo una interpo-
lacion entre las trazas de los diferentes perfi-
les. En funcién del objetivo buscado, y en un
tiempo relativamente corto, se pueden cubrir
grandes extensiones. Estos modelos tridimen-
sionales permiten obtener una visidon global
del medio estudiado, pudiendo visualizar los
datos desde multiples puntos de vista y por
tanto delimitar de forma precisa las estructu-
ras identificadas.

Asimismo, en los equipos con monofrecuencia
es dificil lograr simultaneamente una profun-
Figura 3. Radargrama obtenido esuno de los perfilesque ~ didad de deteccién profunda y una alta reso-
atraviesa la Ermita. lucion porque generalmente sélo hay una fre-
cuencia central en un sistema de antena GPR
de un solo canal. Para superar la limitaciéon an-
terior, la adquisicion de datos de radar de mul-

1. PEREZ, G. V., 2001. Radar de Subsuelo Evaluacién para Aplicaciones en Arqueologia v en Patrimonio Histérico-Artistico.
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tiples frecuencias centrales se repite, cambiando la antena, a lo largo de la misma linea de
prospeccion para obtener diferentes perfiles GPR.

Si se dispone de un sistema de GPR con un conjunto de antenas multifrecuencia, este pro-
ceso de adquisicion puede facilitarse y los datos de la misma linea de prospeccion seran
mas precisos a diferentes profundidades. Normalmente, las anomalias méas profundas se
interpretan basandose en el perfil de radar de baja frecuencia (LF, low frequency en inglés),
v las menos profundas se identifican basdndose en el perfil de radar de alta frecuencia (HF,
high frequency en inglés).

Como requisitos previos para un correcto uso del GPR son:
* Es necesario la adecuacion de la zona de estudio, que permita el paso del GPR.

e Como se ha citado anteriormente, la atenuacion de las ondas es un factor critico
a la hora de utilizar este equipo. Por ello, el tipo de material a escanear vy el tipo de
estudio requerido (profundidad, resolucién) marcaran el éxito de la aplicacion de
esta técnica.

PROSPECCION Y PROCESADO GEORADAR: ANTENAS Y EQUIPO DE TRACCION; GPS
Y SOFTWARE

El equipo utilizado en este estudio es un sistema de cartografia movil GPR GS8000PRO
multifrecuencia y monocanal con visualizacion 3D en tiempo real, que permite escanear
una amplia variedad de superficies y obtener una imagen tomografica de los primeros me-
tros del subsuelo sin necesidad de llevar a cabo cata, rozas, taladros, etc., lo que le da ca-
pacidad no-invasiva, haciéndola muy interesante para estudiar elementos protegidos. La
imagen se visualiza en una tableta en tiempo real, permitiendo generar informacion muy
valiosa en forma de datos raster o vectoriales de caracter geoldgico, geografico o estructu-
ral, in-situ. Esto favorece la toma de decisiones rapida in-situ en situaciones en las que la
informacion que aporte el georradar sea crucial para decidir las siguientes fases del estudio
(arqueologia, obra civil, estudios forenses, fuerzas de seguridad, etc.).

Asimismo, también se puede llevar a cabo un post-procesado de los datos ya en oficina em-
pleando un ordenador conectado a la nube que permita acceder a los programas de ordena-
dor especificos. En este sentido, uno de los aspectos mas innovadores se presenta en la toma
de datos, donde un usuario conectado online puede observar y tomar decisiones en tiempo
real, lo que le da capacidad de trabajo colaborativo a distancia, pudiendo estar conectados
diferentes especialistas desde diferentes puntos geograficos (nacionales o internacionales).

El sistema georradar 3D emplea ondas electromagnéticas comprendidas entre los 40 MHz
vy 3400 MHz de frecuencia. Ello hace que las imagenes generadas sean de la maxima cali-
dad en todos los niveles de profundidad investigados. A diferencia de otros equipos “multi-
frecuencia” que trabajan unicamente en dos frecuencias (una alta y otra baja), este sistema
incorpora la tecnologia georradar de onda continua bajo frecuencia escalonada o “stepped
frequency continuous wave”’, también conocida bajo sus siglas SFCW.

Gracias a esta nueva tecnologia SFCW, la frecuencia emitida viene modulada de manera
automatica dentro de un amplio rango, resultando en un ancho de banda mayor que las
tecnologias de radar de pulso tradicionales. Gracias a este mayor ancho de banda, y me-
diante algoritmos de transformacion de datos entre los dominios de frecuencia y tiempo
calculados en tiempo real, se obtiene una imagen radar optimizada para el tipo de aplica-
cién deseado, con mayor resolucion y éptimo balance de imagen entre canales, resultando
en datos crudos de mayor calidad, utiles ya en campo sin necesidad de post-procesado.
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Durante las mediciones, a través de una Tablet incorporada al equipo, los registros se trans-
forman en una imagen planimétrica o “mapa de calor” dentro de un rango de profundidad
ajustable en el momento, representando fidedignamente la realidad del subsuelo sobre el
que se desplaza el equipo en superficie. Dicho mapa de calor sigue una escala de color en
base a la amplitud de senal recibida. Asi, alli donde se detecta un objeto, o existe un elemen-
to caracteristico del terreno, se identificara con una amplitud diferente en relacion con el
entorno, permitiendo su localizacion y delimitacion.

El equipo multifrecuencia GS8000OPRO marca PROCEQ SCREENING EAGLE (Suiza), es un
dispositivo georradar de penetracion en el suelo ligero y facil de usar para la localizacion de
servicios publicos y arqueologia (figura 4). El equipo presenta las siguientes caracteristicas:

Rango de frecuencia modulada: 40 Hz - 3.440 MHz

Ancho de banda efectivo: 3.200 MHz

Tamano minimo del objetivo detectable: 1 cm

Méxima profundidad de penetracion en condiciones mas optimas: 10 metros
Velocidad maxima de adquisicién: 80 km/h

Receptor GNSS (Sistema Global de navegacion por Satélite): GPS multibanda con pre-
cision 3D entre 1-5 cm

Autonomia de bateria de hasta 8 horas

Figura 4. GS8000pro y Tablet.
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El software de procesado es el INSIGHT 3D. Se trata de un software de procesado de geo-
rradar disenado para la creacion de imagenes del subsuelo en 2D/3D con una amplia va-
riedad de aplicaciones; geotecnia, ingenieria y arqueologia.

TRABAJOS REALIZADOS

Los trabajos realizados consistieron en el disenio y ejecucion de una malla de perfiles longi-
tudinales y transversales que cubre la totalidad de la zona de estudio. La distribucion de los
perfiles se adapto a los obstaculos existentes en el interior del habitaculo (Figura 5), lo que
explica que presenten longitudes variables.

En total, se adquirieron 12 perfiles longitudinales (EPL1-EPL12), con longitudes compren-
didas entre 8 y 11 m, y 26 perfiles transversales (EPT1-EPT26), con una longitud aproxi-
mada de 3,7 m (Figura 5). La separacién nominal entre perfiles, tanto longitudinales como
transversales, fue de 0,35 m. No obstante, en algunos tramos se emplearon separaciones
diferentes para ajustar la malla a las dimensiones del habitaculo y maximizar la cobertura.
Asimismo, en cada zona se discretizaron las anomalias en funcién de su modo de detec-
cion, obteniéndose registros en alta frecuencia (HF) y baja frecuencia (LF). La diferencia
entre ambas configuraciones radica en el compromiso entre penetraciéon y detalle: la HF
proporciona mayor resolucion, pero menor penetracion, mientras que la LF permite mayor
penetracion a costa de una resoluciéon menor.

Figura 5. Perfiles longitudinales (EPL1-EPL12) y Perfiles transversales (EPT1-EPT26).

RESULTADOS

La ermita se localiza en el casco urbano de Crevillent (Alicante), en un area fuertemente
condicionada por la Falla de Crevillente, una estructura de gran relevancia regional que ha
controlado la disposicion de materiales y relieves en su entorno. En el &mbito de Crevillent
y su sierra afloran materiales sedimentarios de distinta naturaleza y edad, incluyendo se-
ries tridsicas (con presencia de materiales evaporiticos y arcillosos en el contexto regional)
vy unidades posteriores, con depdsitos y coberturas mas recientes?. En un entorno urbano,

2. Universidad de Alicante, Departamento de Ciencias de la Tierra y del Medio Ambiente (DCTMA). (s. f.). Geolodia 18:
Crevillent [Folleto en PDF]. https://dctma.ua.es/es/documentos/geolodia/folletos/gd18-crevillente.pdf
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ademas, es habitual que los primeros decimetros o metros estén dominados por rellenos
antropicos y firmes (soleras, zahorras, hormigoén), lo que introduce contrastes electromag-
néticos y una alta variabilidad lateral.

En prospeccion con georradar (GPR), la velocidad de propagacion (v) representa la rapidez
con la que las ondas electromagnéticas se transmiten a través del medio, y es el parametro
clave para convertir el registro en tiempo de ida y vuelta a profundidad, segun la rela-
cion . En medios no magnéticos, esta velocidad depende principalmente de la permitividad
dieléctrica, muy influida por el contenido de humedad y, en menor medida, por la conduc-
tividad del material (que también controla la atenuacion de la sefial) ®.

Para el presente estudio se ha adoptado una velocidad v = 0,113 m/ns con objeto de esti-
mar la profundidad de las anomalias detectadas bajo el pavimento de la ermita. Este valor
se considera adecuado para un escenario urbano como el descrito, siendo coherente con
rangos habituales de materiales minerales y firmes con humedad moderada. En particular,
calizas humedas presentan valores proximos a 0,11-0,10 m/ns, y materiales rocosos o com-
pactos de baja a moderada humedad suelen situarse en el intervalo aproximado 0,09-0,13
m/ns, mientras que medios mas finos y conductivos (limos/arcillas) tienden a mostrar velo-
cidades menores (GPR-Parameters.ch, s. f.). En consecuencia, la eleccion de v = 0,113 m/ns
permite realizar una conversion tiempo-profundidad consistente con los materiales espe-
rables en el entorno de Crevillent y con las condiciones del subsuelo somero bajo la ermita,
sirviendo como base para la comparacion e interpretacion conjunta de anomalias en alta y
baja frecuencia.

La prospeccién mediante georradar (GPR) permite caracterizar de forma indirecta el sub-
suelo y los elementos ocultos a partir de la emision de impulsos electromagnéticos y la
recepcion de las reflexiones generadas cuando dichas ondas encuentran materiales con
propiedades diferentes. En términos practicos, cada cambio significativo en el medio (por
ejemplo, variaciones de humedad, cambios litologicos, vacios, rellenos, interfaces construc-
tivas o elementos enterrados) puede producir un contraste electromagnético, y ese contras-
te se traduce en una reflexion registrada por el sistema.

Tras la adquisicion, los datos se procesan para obtener representaciones que permiten vi-
sualizar la distribucion espacial de la respuesta del subsuelo. En los resultados que se mues-
tran a continuacion, las zonas con mayor intensidad de color corresponden a sectores con
mayor densidad o amplitud de reflexiones, lo que suele indicar la presencia de heterogenei-
dades o estructuras que se diferencian del entorno. No obstante, conviene senalar que una
mayor intensidad no implica por si sola un tipo de elemento concreto, sino un aumento de
la respuesta reflejada, que debe interpretarse en conjunto con la geometria de la anomalia,
su continuidad y su coherencia entre perfiles.

En este apartado se presentan los resultados obtenidos con dos rangos de frecuencia: alta
frecuencia (HF, 700-3900 MHz) y baja frecuencia (LF, 170-675 MHz). La utilizacién de am-
bas bandas responde al compromiso habitual del método entre resolucion y profundidad de
investigacion: la HF permite identificar detalles mas finos y delimitar mejores geometrias
someras, aungue con menor capacidad de penetracion; la LF, por su parte, alcanza mayores
profundidades, a costa de una resolucién mas limitada. De este modo, la combinacién de
HF y LF ofrece una vision mas completa, mejorando la fiabilidad en la delimitacion de ano-
malias y en la interpretacion global del area estudiada.

3. GPR-Parameters.ch. (s. f.). Material properties (GPR parameters database). Recuperado el 11 de febrero de 2026, de
https://gpr-parameters.ch/material_properties.php
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RADARGRAMAS.

Para el andlisis se han utilizado perfiles B-scan (radargramas), en los que se representa la
amplitud de la senal reflejada en funcién de la distancia recorrida (eje horizontal, en me-
tros) y la profundidad (eje vertical, en metros). Las zonas sefialadas mediante recuadros
discontinuos corresponden a sectores con variaciones significativas de la respuesta, con-
siderados de interés para la interpretacion y su correlacion posterior con las secciones en
planta.

En alta frecuencia (Figura 6), los radargramas muestran, de manera general, un paguete
superficial relativamente continuo, caracterizado por reflectores subhorizontales y buena
coherencia lateral, compatible con la presencia de un pavimento/solera y su base inme-
diata. Por debajo de este intervalo, la respuesta tiende a volverse mas heterogénea, con
pérdida parcial de continuidad y texturas mas “rugosas’, lo que sugiere la transiciéon hacia
un medio mas variable. Este comportamiento puede asociarse a cambios de compactacion y
granulometria, rellenos antrépicos y/o variaciones locales de humedad, ademas de anoma-
lias puntuales que generan respuestas mas intensas y localizadas en determinados tramos.
Asimismo, en varios perfiles HF se identifica un reflector relativamente continuo (marcado
con linea discontinua), interpretado como un horizonte guia que podria corresponder a
una interfaz entre unidades o a un limite constructivo dentro del paquete de firme.

En la figura 7 se muestra un perfil en baja frecuencia que complementa esta informacion,
al mejorar la penetracion y reforzar la lectura de los niveles mas profundos. En este caso
se observa una respuesta estratificada, con reflectores mayoritariamente subhorizontales
v de buena continuidad lateral. Destaca un horizonte continuo principal en torno a 3,0-3,2
m de profundidad (marcado con linea discontinua superior), que indica un cambio notable
en las propiedades del medio y separa un tramo superior de respuesta mas homogénea de
un tramo inferior con reflectores mas marcados y de mayor amplitud.

Figura 7. Radargrama EPT24. Anomalias mas significati-
vas obtenidos en baja frecuencia (LF).

Figura 6. Radargramas EPL1-EPL6. Anomalias mas significa-
tivas obtenidos en alta frecuencia (HF)versales (EPT1-EPT26).
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Adicionalmente, se reconoce un segundo evento continuo en torno a 6,0-6,2 m (linea dis-
continua inferior), asociado a una banda de elevada amplitud. Este reflector puede inter-
pretarse como un nuevo contacto entre unidades; no obstante, dado el caracter dominante
del horizonte principal, también es posible que parte de esta respuesta corresponda a mul-
tiplos (reflexiones repetidas) generados por un contraste electromagnético fuerte.

ESTUDIO EN ALTA FRECUENCIA HF.

En las figuras 8 y 9 (HF) se observa una respuesta globalmente homogénea, con un pre-
dominio de tonos verdes, lo que sugiere un medio relativamente uniforme a estas cotas
(aprox. 0,15-0,17 menla figura 8 y 0,18-0,23 m en la figura 9). Este patrén es coherente con
la presencia de un pavimento continuo o de un paquete somero con propiedades similares
en la mayor parte de la Ermita. Sobre esa respuesta de fondo aparecen anomalias puntua-
les de mayor intensidad (amarillos y rojos), concentradas principalmente hacia el sector
derecho del plano, en direccion a la cabecera/area del altar, donde se registran contrastes
electromagnéticos mas marcados.

Figura 8. Seccion comprendida entre los 0,15-0,17 m de profundidad en HF

En la figura 8 destaca una anomalia con geometria subcuadrangular, delimitada mediante
linea discontinua, que presenta un nucleo de respuesta mas intensa, especialmente en su
parte inferior, donde la reflexion es mas fuerte. La forma definida y el incremento local de
amplitud pueden asociarse a la presencia de un elemento puntual o un cambio de material
respecto al entorno, como una reparacion del pavimento, una zona con piedra distinta, un
relleno o incluso algun pequeno enterramiento. En cualquier caso, por su caracter localiza-
do y su delimitacion clara, se trata de una anomalia relevante para seguimiento en niveles
posteriores.
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Figura 9. Seccién comprendida entre los 0.18-0.23 m de profundidad en HF

En la figura 9 se mantiene la misma estructura general: un fondo relativamente uniforme
y anomalias concentradas hacia la cabecera, aungue con una mayor intensidad y continui-
dad de las zonas reflectivas. Ademas, se aprecia una alineacion de respuestas que coincide
con el muro anexo senalado con puntos blancos, lo que sugiere una relacién espacial con
elementos constructivos proximos (por ejemplo, cambios de material, interfaces asociadas
al muro, rellenos laterales o reparaciones alineadas con esa geometria). Este tipo de patrén
lineal, cuando se repite y conserva coherencia espacial, suele ser indicativo de estructuras
o limites constructivos méas que de heterogeneidades aleatorias.

En conjunto, ambas figuras apuntan a un escenario dominado por un pavimento relativa-
mente continuo, en el que, a estas profundidades someras, “afloran” principalmente con-
trastes puntuales o alineados, compatibles con intervenciones, cambios de fabrica o ele-
mentos localizados, especialmente en el entorno de la cabecera.

En la seccion correspondiente a 0,41-0,46 m (Figura 10) se aprecia una respuesta méas com-
pleja que en los niveles someros, con un incremento claro de las zonas de alta reflectividad
(amarillos y rojos) y una distribucion menos homogénea del fondo. Las anomalias se con-
centran en varios sectores sefalados con lineas discontinuas, destacando especialmente el
entorno de la cabecera y areas puntuales de la nave, donde se registran contrastes electro-
magnéticos mas marcados.

La geometria y la intensidad de estas respuestas sugieren que, a esta profundidad, el regis-
tro deja de estar dominado por el pavimento y comienza a reflejar heterogeneidades del
paquete inferior, compatibles con cambios de material, rellenos, contactos constructivos o
posibles elementos asociados a actuaciones previas (por ejemplo, reparaciones, zonas recre-
cidas o capas con distinta humedad). Asimismo, se identifican anomalias de caracter més
difuso y extendido en la zona central, lo que podria relacionarse con variaciones graduales

75




MARCOS ANTONIO MARTINEZ SEGURA

del medio (humedad o compactacion), mientras que otras respuestas mas localizadas e in-
tensas podrian corresponder a inclusiones puntuales o discontinuidades mas netas.

En conjunto, este nivel evidencia una mayor presencia de contrastes en profundidad, por
lo que resulta especialmente Util comparar su posicion con las secciones adyacentes para
verificar la continuidad espacial de las anomalias y discriminar entre respuestas aisladas y
estructuras con posible significado constructivo.

Figura 10. Seccion comprendida entre los 0.415-0.465 m de profundidad en HF

En la figura 11 (HF, 0,70-0,80 m) se aprecia una respuesta mas contrastada, con varias
zonas de elevada reflectividad distribuidas de forma diferenciada en planta. Destaca, en
primer lugar, una franja central que atraviesa practicamente todo el ancho de la nave, mar-
cada por una mayor densidad de reflexiones respecto al entorno, lo que sugiere un cambio
de propiedades del medio o la presencia de un nivel con mayor heterogeneidad.

En el sector norte se registran numerosas reflexiones, aunque con un patron disperso y sin
una geometria claramente definida, lo que podria estar asociado a variaciones locales del
material (rellenos, cambios de compactacién o humedad) méas que a una estructura conti-
nua. Por ultimo, en el entorno de la cabecera/altar se observa una concentracién notable
de reflexiones intensas, con respuestas mas continuas y energéticas. Este comportamiento
es coherente con lo observado previamente en la figura 9, lo que refuerza la idea de que en
esa zona existe un contraste persistente en profundidad, potencialmente relacionado con
elementos constructivos, contactos de fabrica o intervenciones historicas.

En la seccion correspondiente a la figura 12 (HF, 1,41-1,43 m) se mantiene una respuesta
de fondo relativamente uniforme, sobre la que aparecen anomalias puntuales de mayor
reflectividad distribuidas a lo largo de la nave. No obstante, el rasgo mas relevante es la
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Figura 11. Seccion comprendida entre los 0.7-0.8 m de profundidad en HF

Figura 12. Seccion comprendida entre los 1.41-1.43 m de profundidad en HF

77




MARCOS ANTONIO MARTINEZ SEGURA

continuidad lateral de la respuesta en el sector préximo a la zona anexa, donde se aprecia
una alineacion coherente de las reflexiones que sigue la direccion del muro senalado en
planta. Esta persistencia geométrica y su concordancia espacial con el paramento sugieren
que la senal no responde a heterogeneidades aleatorias, sino que podria estar asociada a un
contacto constructivo, un cambio de material ligado al propio muro, o a elementos adya-
centes (rellenos, cimentacion o interfaces relacionadas con la fabrica).

En conjunto, la figura 12 refuerza la interpretacion de que, a estas profundidades, parte
de las respuestas registradas conservan una organizacion estructural compatible con la
influencia del muro anexo, lo que justifica su seguimiento en intervalos posteriores para
evaluar su continuidad y extension.

ESTUDIO EN BAJA FRECUENCIA LF.

Las secciones mostradas en las figuras 13 y 14 presentan una distribucion espacial muy
similar, manteniendo patrones de respuesta coherentes entre ambas profundidades. En
particular, se observa la presencia de zonas reflectivas conectadas entre si, con una or-
ganizacion que sugiere continuidad lateral de algunos contrastes, mas alla de anomalias
puntuales aisladas. Esta repeticiéon del patron entre intervalos de profundidad proximos
refuerza la interpretacion de que se trata de rasgos con cierta persistencia espacial, y no de
respuestas aleatorias del ruido o del procesamiento.

Asimismo, la geometria general observada en LF guarda paralelismos con la respuesta re-
gistrada en HF para el intervalo 0,70-0,80 m (Figura 11). En ambos casos se identifican
sectores de mayor reflectividad concentrados hacia zonas concretas de la nave vy, espe-
cialmente, en el entorno de la cabecera, lo que sugiere que los contrastes detectados no
dependen exclusivamente de la configuracion (HE/LF), sino que corresponden a heteroge-

Figura 13. Seccion comprendida entre los 0,63-0,61 m de profundidad en LF
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Figura 14. Seccién comprendida entre los 1-1,20 m de profundidad en LF

neidades reales del medio que se manifiestan con distinta resolucién y penetracion segun
la frecuencia utilizada. En conjunto, la comparacion HF-LF aporta consistencia a la inter-
pretacion, al confirmar la recurrencia de determinados rasgos y su continuidad a escalas
de profundidad mayores.

CONJUNTO ERMITA-CALLE

En la figura 15 se presenta una seccion conjunta que integra la respuesta del interior de
la ermita v la del entorno exterior (calle), con el objetivo de comparar patrones y evaluar
posibles correspondencias entre ambos ambitos. En el drea exterior se identifican varias
anomalias lineales y puntuales que, por su geometria y elevada reflectividad, son compati-
bles con la presencia de infraestructuras enterradas, especialmente tuberias, las cuales se
han senalado en la figura.

De forma complementaria, en el interior se ha marcado mediante puntos discontinuos
blancos una posible conduccion (tuberia) detectada a partir de una respuesta lineal cohe-
rente. Esta senal presenta una disposicion que podria guardar relacion con algunas de las
conducciones observadas en el exterior, ya sea por alineacion, proximidad o por la continui-
dad espacial de la anomalia hacia la zona anexa. En este sentido, la superposicion interior—-
exterior resulta util para plantear hipétesis sobre el origen de determinadas reflexiones re-
gistradas dentro de la ermita, especialmente si pudieran estar condicionadas por servicios
enterrados proximos.

No obstante, esta posible correspondencia debe interpretarse con cautela y confirmarse
mediante la comparacion con otras profundidades y perfiles, asi como, si se dispone de ella,
con informacion previa de instalaciones (planos de servicios o inspeccién in situ).
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Figura 15. Seccién conjunta del entorno exterior (calle; 0,74-1,00 m de profundidad) y del interior de la ermita (0,00-0,60
m de profundidad).

CONJUNTO ERMITA-ANEXOS

Segun la distribucién observada en el sector sur del conjunto representado (zona anexa al
interior de la ermita), se plantea la necesidad de evaluar si los rasgos identificados en esa
area presentan continuidad hacia el interior del edificio. En particular, la proximidad espa-
cial y la disposicion geométrica de dicha zona sugieren la posibilidad de que algunas estruc-
turas, niveles constructivos o alteraciones del subsuelo no queden confinadas al dmbito
exterior/anexo, sino que puedan prolongarse bajo el pavimento de la nave. Por este motivo,
el analisis se orienta a comprobar la correlacion espacial entre ambos sectores, comparan-
do la posicion y alineacion de las anomalias detectadas en la parte sur con las respuestas
registradas en el interior, con el fin de confirmar o descartar una continuidad funcional o
constructiva entre ambas areas.

Para ello, se han analizado varias secciones a distintas profundidades, con el objetivo de
comprobar la posible continuidad de las anomalias o estructuras desde la zona sur hacia el
interior de la ermita y evaluar su persistencia en profundidad.

En las figuras 17 v 18 se presentan dos secciones en planta representadas con una nueva
paleta de colores, con el objetivo de resaltar los contrastes y facilitar la interpretacion espa-
cial de las anomalias. En la imagen superior, correspondiente a una profundidad aproxima-
da de 0,7 m, se observa una distribucion de respuestas que sugiere una posible continuidad
entre el sector sur (zona anexa) y el interior de la ermita. Esta cota resulta especialmente
relevante, ya que coincide con la profundidad estimada de la habitacién situada en el ane-
X0, lo que abre la posibilidad de que la respuesta registrada refleje una conexion o relacion
constructiva entre ambos ambitos. En la imagen inferior, correspondiente a un intervalo
mas profundo (en torno a 1,05-1,78 m), se ha representado un arco blanco unicamente
como hipotesis de continuidad, a modo de guia visual para explorar una posible conexion




PROSPECCION ARQUEO-GEOFISICA CON GEORRADAR EN LA ERMITA DE LA PURISIMA CONCEPCION (CREVILLENT)

Figura 16. Distribucién del suelo comprendido entre la ermita y los anexos interiores Identificacion de contrastes, se ha pro-
cedido a cambiar la paleta de colores empleada en la representacién de las secciones. Este ajuste permite resaltar con mayor
claridad las zonas de mayor y menor reflectividad, reducir ambigtiedades en la lectura y comparar de forma mas directa la
distribucién espacial de las anomalias entre diferentes profundidades y configuraciones de medida.

Figura 17. Secciéon comprendida a los 0,7 metros de profundidad.
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Figura 18. Seccion comprendida entre los 1,05-1,78 metros de profundidad.

entre zonas. No obstante, esta interpretacion debe tomarse con cautela, ya que la respuesta
incluida dentro del area senalada puede estar condicionada por la presencia de muros o
estructuras constructivas enterradas, que generan contrastes electromagnéticos intensos
v pueden dominar la senal en estas profundidades. En conjunto, ambas secciones apuntan
a la posible relacion entre la zona sur vy el interior, aunque la confirmacion de dicha conti-
nuidad requiere contrastar estos patrones.

CONCLUSIONES

El georradar es una técnica geofisica no invasiva que permite caracterizar el subsuelo sin
intervencion directa sobre el pavimento, una ventaja especialmente relevante cuando se
trabaja en edificios historicos. En la campana realizada en la ermita se aplico una prospec-
cion 3D multifrecuencia, combinando alta frecuencia (HF) y baja frecuencia (LF), lo que ha
permitido construir una imagen continua tanto en planta como en perfiles del terreno bajo
el templo. El resultado es un “mapa” del subsuelo donde aparecen contrastes y anomalias
con una distribucion espacial coherente, es decir, patrones que no parecen aleatorios ni
atribuibles iinicamente al procesado.

Es importante subrayar que las profundidades indicadas deben entenderse como orienta-
tivas. La conversion de tiempo a profundidad en georradar depende de la velocidad de pro-
pagacion de la onda electromagnética en el medio, y esta velocidad varia segun el material
(humedad, porosidad, contenido en sales, tipo de relleno, etc.). Por ello, cambios razonables
en la velocidad adoptada se traducen en variaciones en la profundidad estimada de los re-
flectores. En consecuencia, las cotas propuestas se interpretan como rangos aproximados, y
su ajuste final requiere calibracion adicional (por ejemplo, mediante informacién construc-
tiva conocida, elementos de referencia o comprobaciones directas en puntos seleccionados).
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Figura 19. Imagen del proceso de toma de datos con el georradar en el interior de la Ermita de la Purisima (Imagen: Ana
Satorre)

En alta frecuencia, que ofrece mas detalle en los primeros metros, la respuesta estd domi-
nada por un paquete superficial relativamente continuo, compatible con la presencia de un
pavimento o solera y su base inmediata. Sobre esa estructura general destacan anomalias
puntuales y alineaciones de mayor reflectividad, con especial presencia hacia la cabecera
y el entorno del altar. A profundidades intermedias (en torno a 0,41-0,46 m y 0,70-0,80
m) la imagen se vuelve mas contrastada y aparece una mayor densidad de reflexiones. Lo
relevante no es solo que existan esas zonas “mas activas’, sino que algunos patrones persis-
ten con la profundidad y mantienen geometrias similares, lo que sugiere heterogeneidades
reales del medio: cambios de material, rellenos, contactos entre unidades constructivas o
elementos enterrados.
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La baja frecuencia, que reduce el detalle superficial para aumentar la capacidad de penetra-
cion, refuerza parte de lo observado. En sus secciones en planta se repiten patrones entre
distintos intervalos de profundidad y aparecen zonas reflectivas conectadas, sugiriendo
cierta continuidad lateral de algunos contrastes. La semejanza geométrica con rasgos reco-
nocidos también en alta frecuencia es un punto clave: cuando dos “miradas” distintas del
subsuelo coinciden, aumenta la fiabilidad de que la anomalia responde a una estructura o
cambio real y no a un efecto de filtrado.

El analisis de los radargramas (B-scan) apoya una interpretacion estratificada, con horizon-
tes guia y cambios de respuesta conforme aumenta la profundidad. En LF se reconocen re-
flectores continuos en torno a 3 m y un evento adicional alrededor de 6 m. Este ultimo debe
interpretarse con cautela, porque podria corresponder a un contacto real mas profundo,
pero también podria ser un multiplo asociado a un reflector dominante. En consecuencia,
el evento mas profundo no se considera concluyente sin apoyo adicional.

La comparacion entre la ermita y el entorno exterior aporta otra linea de lectura. En la calle
se identifican anomalias lineales compatibles con conducciones (por ejemplo, tuberias), y
en el interior se ha marcado una posible conducciéon por coherencia lineal. La correspon-
dencia espacial entre interior y exterior es sugerente, pero requiere verificaciéon mediante
mas perfiles, otros intervalos de profundidad v, si es posible, contraste con informacion de
servicios (planos o inspeccién).

Por ultimo, el conjunto ermita-anexos muestra indicios de posible continuidad entre el
sector sur (zona anexa) y el interior de la nave. Una seccion situada aproximadamente a 0,7
m resulta especialmente significativa porque coincide con la profundidad estimada de una
estancia en el anexo, lo que abre la posibilidad de relacion estructural o funcional entre am-
bos espacios. A profundidades mayores (en torno a 1,05-1,78 m) la lectura es més incierta,
ya que las respuestas podrian estar dominadas por muros u otras estructuras enterradas.

En conjunto, los resultados permiten delimitar zonas prioritarias de interés: la cabecera y
el entorno del altar, determinadas alineaciones préximas a muros y el area de transicion
hacia los anexos. Como en cualquier estudio no invasivo, la interpretacion maés solida es la
que se apoya en la convergencia de evidencias: coherencia en planta, lectura en radargra-
mas y confirmacion cruzada entre HE v LF. Es esa suma de perspectivas la que convierte
una imagen geofisica en una conclusion razonada.
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LA ERMITA DE LA PURISIMA CONCEPCION EN CREVILLENT
UN EJEMPLO DE LA RETORICA DEL BARROCO POPULAR

JOSE A. MACIA RUIZ

Doctor Arquitecto y profesor titular de la Universidad de Alicante (UA)

Tu me dijiste que edificase un templo en tu monte santo

vy un altar en tu morada,

seglin el modelo del santo tabernaculo que al principio habias preparado

Prélogo

Sb 9:8

“La Purisima v su Ermita, la de antigua construccion, moderna reparacion, tuvo esta Casa bendita, es
Templo v no Capillita, de artisticos capiteles, columnas, arcos, dinteles, cornisamento adecuado, medio
punto abovedado, con ménsulas y doseles. Gran ventanal v espadaria, con campana altisonante, de
timbre muy penetrante, repercute en la montana, grande puerta, anadie extrana,...” es la transcripcion

Fig. 1. Segunda impresién de la primera parte del Arte
y Uso de Architectura de Fray Laurencio de San Nico-
l4s. Fuente: Biblioteca Nacional de Espana.

literal del poemario del Rvdo. D. Juan Martinez Gar-
cfa’, en un conjunto de apuntes historicos de fiestas,
costumbres religiosas y civiles y edificaciones de la
Villa de Crevillent, que glosa en su particular excur-
sus y que el tiempo lo situara como una verdadera
historia del Crevillent del primer tercio del siglo XX,
de grandisimo interés social, cultural y etnologico.

...Podriamos convenir, en que no se puede definir
con mas precision lo que es la ermita de la Purisi-
ma Concepcion de Crevillent que esta situada en
el centro de la poblacién, en un espacio construc-
tivo, insertado entre medianerias, con fachada
orientada al sureste. Esta declarada Bien de Rele-
vancia Local por el Patrimonio Cultural Valencia
de la Generalitat Valenciana?.

Una intensa luz mediterranea del mediodia, a tra-
vés del oculo de la fachada invade la nave, crean-
do la atmosfera apropiada devocional resaltando
las hornacinas laterales y la cabecera con la ima-
gen titular eremita. Este pequeno conjunto nos

1. MARTINEZ GARCIA, J. Canénigo de la S.IC. de Tudela. Retablo
Crevillentino, descrito en poesia por]...Jen el ano 1937, pg. 65.

2. DOCV N° 5449/13.02.2007). El templo tiene la condicién de
Bien de Relevancia Local segun la Disposicién Adicional Quinta
de la Ley 5/2007, de 9 de febrero, de la Generalitat, de modifica-
cion de la Ley 4/1998, de 11 de junio, del Patrimonio Cultural Va-
lenciano (DOCV N£° 5.449 /13.02.2007)
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proporciona una leccion de historia, de historias puntuales de religién y de arquitectura,
que de alguna manera, nos hacen evocar tiempos pasados al visualizar los distintos refe-
rentes iconograficos, imagineros, constructivos y arquitecténicos, en los que sentimos el
patente reflejo del orgullo crevillentino, en los antepasados que de distintas formas y ma-
neras, generacion tras generacion, acometieron la construccion de esta ermita.

La celebracion de esta efeméride centenaria, vigilante entre los siglos XVII y XVIII, desde
el punto de vista arquitecténico, nos plantea la primera aseveracion en lo que respecta
al deficiente y nulo conocimiento que posemos de la historia, artifices, maestros de obra,
alarifes, fabrica de la construccion, etc. El arco temporal al que me referia anteriormente,
siglos XVII y XVIII, no responde a una pregunta a la que puedan responder aquellos textos
elaborados en la disciplina de la arquitectura que pudieran tener una continuidad en el
espacio-tiempo: las distintas intervenciones que sobre esta ermita se han ido formulando,
posiblemente aunando voluntades, aciertos y desaciertos, al tiempo que el contexto histo-
rico, social, econémico y cultural de Crevillent, serian imagenes imprescindibles a las que
historiadores e investigadores, se acercan en sus consultas archivisticas y bibliograficas a
esclarecer momentos puntuales que arrojan alguna luz sobre intervenciones civiles, me-
diante firmas y protocolos notariales y algun que otro aserto que vinculan intervenciones
en algun instante secular, que no siendo suficientes, muestran argumentos solidos de base
cientifica para que la relevancia local e importancia patrimonial, sean reconocidas mas alla
de una cita en un catalogo de bienes comunitario autonémico.

Al menos, este articulo, lo que pretende es valorar el saber de la arquitectura, de la arqui-
tectonica sacra de este edificio, y de las disciplinas y formacion, que disponian los maestros
de obra, no solamente en la fecha de referencia de 1725, sino en épocas anteriores, ellos
mismos o sus predecesores, asi como de esa informacion académica y/o visual mas o menos
proxima que por distintos medios llegd a su personal conocimiento a través de distintas
aproximaciones, en aquellas generaciones, entres tantos estilos: incipiente academicismo,
tardo barroco, nuevo clasicismo y preilustracion.

EL MICROCOSMOS. La diddctica, el saber y las influencias

LA ENCICLOPEDIA DEL SABER DE LOS MAESTROS DE OBRA Y ALARIFES EN
CREVILLENT.LOS PROGRAMAS DEL SABER DEL SIGLO XVII.

1. El repertorio. Estilos y Tratados.

Con la llegada de los Borbones a Espana en el siglo XVIII se importa la teoria del clasicismo
franceés, predecesor del neoclasicismo, aunqgue convivira durante la primera mitad del siglo
con las ultimas fases del Barroco.

No obstante, durante el siglo XVII ya se tiene en cuenta la progresiva rapidez en el cambio
radical de las formas de saber: indica que la apertura de la ciencia moderna, tiende a un
proceso de transformacion de la sociedad aunque sea en lo que se llama ciencias de la na-
turaleza, que modificaria las estructuras y métodos de elaboracion en otras artes, mediante
formas nuevas en conocimiento y actividades.

El vigente arte barroco “nacional” o “castizo”, manifestaba cierto hartazgo de aplicacion en
el mismo Madrid, ademas de ciudades “artisticas” tan importantes como Valencia, Barcelo-
na, Sevilla y Zaragoza, no asi en territorios mas alejados y no comunicados culturalmente
con las corrientes de la época.




LA ERMITA DE LA PURISIMA CONCEPCION EN CREVILLENT. UN EJEMPLO DE LA RETORICA DEL BARROCO POPULAR

Son consultados por doquier, los tratados de
arquitectura que en su contenido formal vy
descriptivo, describen trazas de los distintos
ordenes que incluyen repertorios sobre ar-
quitectura civil, militar y religiosa, como el
Arte y Uso de Architectura de Fray Laurencio
de San Nicolas (1593-1679), entre 1639 y 1663,
el Breue Tratado de Todo Género de Bobedas
(1661) de Juan Bautista de Torija y La Carpin-
teria de lo Blanco y Tratado de Alarifes (1633),
de Diego Lopez de Arenas

La contrarreforma ca. finales del s. XVI y

principos del XVII, provocd de manera no-

table un cambio en la Arquitectura Sacra,

apartando el manierismo y conceptuando el

‘nuevo estilo” como mas funcional: el jesuita

Francisco de Borja, tercer preposito general

de la Compania le pide a Giacomo Barozzi da

Vignola, que habia editado la Regole delli cin-

que ordinni dellarchitecture in 32 tavole (Italia,

1562, Espana, 1593), muy cercano a Miguel

Angel v autor de Il Gest, una iglesia de am-

plio salén, nave unica y perspectiva interior

frontal, dejando capillas en los laterales; se

revisarian la teoria y las practicas, la primera

en el revisionismo critico y las segundas, eg- Fig. 2. Regole delli _cinqu_e ordini dell'architettura in 32 ta-

. . .. vole. Fuente: Archivo Vignola Regola 1562

pecialmente en las construcciones técnicas,

como las que levanta la arquitectura.

A modo de un “catdlogo comercial’, las in-
numerables ediciones de este Tratado, pro-
vocaran notablemente la necesidad de una
divulgacion a todos los niveles para dar a co-
nocer esta arquitectura, mediante un amplio
repertorio de estampas e imagenes, al igual
que otro de Domenico Rossi que segun Del-
fin Rodriguez® fue muy influyente en Espa-
na, a principios del XVIII.

. . . Fig. 3. Planta y alzado de Il Gesu de M. Jacome Barozzi de
2. El Sl nOdO de 1631, laS Academlas ValenCla' Vlgnola Fuente: Jesus Lopez Garcia.

nas y los Novatores.

El arzobispo dominico de Valencia, Fray
[sidoro de Aliaga (1565-1648) nombrado en
1612, es posiblemente el introductor de las
ideas trentinas expuestas anteriormente, de los postulados del cardenal Carlos Borromeo

3. RODRIGUEZ RUIZ, D.: “De viajes de estampas de arquitectura en el siglo XVIIL. El Studio d'Architettura Civile (Roma,
1702, 1711 v 1721) de Domenico de Rossi v su influencia en Espana...”incluidos detalles y fragmentos de arquitectura, su
difusiéon en Espafa fue muy temprana, tanto en &mbitos cortesanos como académicos, ademas de serlo entre otros arqui-
tectos locales, incluidos intelectuales, eruditos, reyes, principes y nobles. Esas diferentes maneras de usarlo, en peculiar
viaje arquitecténico de modelos romanos, son el objetivo del estudio.
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Fig. 4. Tercera impresion del Tomo I del Com-
pendio Mathematico del presbitero Thomas
Vicente Tosca. Fuente: Patrimonio Digital. Pa-
trimonio UCM.

en el Concilio Provincial de Milan de 1576 v sus Instrucciones?, referidas en todo lo concer-
niente a lo arquitectonico, liturgico y eclesiastico a realizar en los nuevos templos pos-tren-
tinos y adecuacion de los anteriores, en su caso.

La estrecha relaciéon entre el Arzobispo y el Cardenal, lleva al primero, a publicar en el
Sinodo de 1631 sus Advertencias®, que no eran sino un compendio desarrollado de las Ins-
trucciones de Borromeo, para la didcesis valentina, y extrapolable y aplicable, como se veria
posteriormente, en todo el reino de Valencia.

Influencias valencianas si las hubo...al parecer, en la ultima década del siglo XVII, habia
en Valencia, un cierto numero de academias, que si bien sus inicios fueros de caracter
literario, devinieron hacia los conocimientos de la filosofia y de la ciencia, lo que seria par-
te fundamental de la preilustracion espanola. Europa estaba cada vez mas cercana, vy el
desarrollo del conocimiento matematico era imprescindible para avanzar en la sociedad’;
la experimentacion y el estudio en la aritmética, geometria, algebra era modernidad vy los
novatores, que asi se definian, impulsaban tertulias y reuniones que acabaron en academias,
siendo la Academia Matemadtica de 1687, una de ellas. Tres eran los personajes clave: los
cientificos Baltasar de [fiigo y Juan Bautista Corachan y el matematico y erudito oratoriano
Tomas Vicente Tosca, y los tres, clérigos, que formaban parte de la tertulias del Marqués de
Villatorcas en los anios 80 del siglo XVII, actuando como “revolucionarios cientificos” de la
época, si bien los dos primeros, su carga investigadora cientifica lo era en otras disciplinas,
que siendo divulgadoras, que no hacen al caso, si son complementarias del saber.

4. BORROMEQ, C. INSTRUCTIONES Fabricae et Supellectilis Ecclesiasticae. 1577, Milan.[Instrucciones de la fabrica y del
ajuar elesiasticos].

5. ALIAGA, FR. I. D. Advertencias para los edificios v fdbricas de los templos. Synodus dioecesana Valentiae celebrata.
Valencia. 1631.

6. NAVARRO BROTONS, V. Nuestro Pasado cientifico. El siglo de la ilustracion.
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Fig. 5. Fachada del Museo de Bellas Artes de Valencia.
Fuente: Generalitat Valenciana

En este contexto, la publicacion por Tomas Vicente Tosca (1651-1723) de su Compendio Ma-
thematico” (9 vols., Valencia 1707-1715) y su Compendium Philosophicum (5 vols., Valencia,
1721); el primero de ellos era imprescindible para el estudio y desarrollo de la ensefianza
de la arquitectura que se vinculaba intimamente en el conocimiento de las matematicas.
Tosca argumenta en su Compendium que en las ciencias Matematicas, eran imprescindibles
el conocimiento de la geometria, aritmeética, algebra, trigonometria y logaritmica, basadas
en los clasicos Elementos de Euclides, Descartes, Newton y Leibniz v en las Physico-Mate-
maticas, conceptos como mecanica, estatica, hidrostatica, arquitectura civil, arquitectura
militar, entre otros, eran imprescindibles su conocimiento para su puesta en valor en los
trabajos, disenios y proyectos a llevar a cabo de una manera ciertamente rigurosa.

Este nudo valenciano basico, envuelto en el cientifismo propiciara su aplicacion en disci-
plinas no tan lejanas tedricamente, como la arquitectura; de ahi que esa etapa historica,
aparezcan arquitectos como Juan Bautista Pérez, en el presbiterio de la Catedral de Valen-
cia y especialmente, su sobrino, el arquitecto José Minguez® (ca. 1682-1750), que construye
la Iglesia y el Colegio de San Pio V de Valencia, con las trazas del primero, como un claro
exponente vanguardista, transitando en el barroco y el academicismo de la Ilustracion,
valedor de esas ideas, estando muy proximo a los novatores antes citados y especialmente
a Vicente Tosca.

Estas figuras, ademas de otras no citadas aunque no menos importantes, representan la
novacion; son los novatores, los precursores y adelantados de los futuros académicos, que
apareceran mas adelante con la creacion de las reales Academias, que aglutinan y ordenan,
en nuestro caso, la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos, y entretanto, mostraran el
camino del saber en la arquitectura, ordenamiento y ejecucion, tanto civil como religiosa.

7. Sin las matemdticas no se puede dar paso en la Filosofia natural con acierto: porque sin la Estatica, ;como se han de explicar
los movimientos de los cuerpos graves, su aceleracion y proporciones?, ;como la restitucion de los compresos y tensos, en que
estd sin duda la mayor parte de los efectos de la naturaleza?

8. GONZALEZ TORNEL, P. José Minguez. Un arquitecto barroco en la Valencia del siglo XVIII. Universitat Jaume I, Caste-
llon. 2010.E1 arquitecto de mayor prestigio en Valencia durante el ultimo cuarto del siglo XVII. Hasta el momento de su
muerte en 1750, Minguez ird desarrollando un vocabulario austero, basado en la geometria y deudor de la arquitectura
oblicua de Caramuel, que le hara dominador del panorama arquitecténico valenciano durante practicamente toda la
primera mitad del XVIII.
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3. Los Alarifes y Maestros de obras

En un analisis previo e hipotético, supon-
go que la actividad constructiva local esta-
ria condicionada maés bien por el caracter
gremial de albanileria y carpinteria, aun a
sabliendas de que la existencia en los alre-
dedores de alguna cantera, no propiciaba el
uso y aplicacion con criterios profesionales
de cierta entidad y relevancia, y no facili-
tando el desarrollo ni la independencia del
oficio de cantero: de ahi que el uso del la-
drillo, mampuestos pétreos, piedra de facil
labra y carpinteria, seria la fisonomia de su
aplicacion en la arquitectura.

El Alarife, por su formacion desde la ob-
tencion del grado de maestria?, se puede
concluir la inmediata acepcién de la cuali-
ficaciéon y asimilacion del titulo de “Maestro
de obras” en determinadas circunstancias
y como “sabio en las artes mecanicas....y li-
berales que sustentan” [sic], refrendado por
el ya citado Juan de Torija que en 1661, dio
la definicién a la figura del alarife’® como
Fig. 6. Folio interior del Breve Compendio de la Carpinteria ”arqultectp en p08681én tant(.) de la ciencia
de lo Blanco y Tratado de Alarifes de Diego Lopez de Are-  COMO del ingenio, de la practica y de la teo-
nas. Fuente: Lopez de Arenas-1427289. ria”. El architector era el magister entre los
maestros, alzdndose entre ellos porque era
capaz de concebir la obra previamente; la
vara es su verdadero simbolo: dotaba de medida y coherencia a la obra..la vara en una
mano permitia indicacién y orden a la otra...la vara, la escuadra y el compas.

Partiendo pues de estas premisas, resulta clarificador que tareas propias del alarife podrian
ser las de veedor y tasador, entre otras, aunque nunca serian equiparables a los conoci-
mientos que detentaban los arquitectos en cuanto, expertos en planteamientos teoricos,
trazas y proyectos, en esa época, muy vitruvianos y albertianos.

Por otra parte, los Maestros de Obras, a través de los correspondientes examenes' comien-
zan en su apariciéon, como consecuencia de la complejidad en las nuevas edificaciones que
genera una clasificacion dual: por un aparte los especialistas en desarrollos proyectuales o
tracistas y los encargados de realizar el levantamiento de los referidos proyectos, esto es,
Arquitectos y Maestros de Obras.

En este espacio-tiempo en el que nos situamos, cabe mencionar por su influencia, y proxi-
midad tan cercana a Crevillent, de la saga-estirpe de los Francia'?, citados como “[que] los

9. GOMEZ LOPEZ, C. Espacio, Tiempo vy Forma, Serie VII, Historia del Arte, 1.4,1991_Los Alarifes en los oficios de construc-
cién (siglos XV-XVIII)

10. TORIJA, J. Tratado Breue sobre las Ordenanzas de la villa de Madrid y policia de ella. Madrid 1661

11. PINGARRON-ESAIN SECO, F. Maestros de Obras de la Ciudad de Valencia designados entre 1675 y 1787 y sus exdmenes.
Ars Longa, n° 13. 2004.

12. ZAMORA GOMEZ, J. Miguel Francia. Arquitecto del Siglo XVIII en la Gobernacién de Orihuela. Tesis Doctoral. Universi-
dad de Murcia. Dpto. de Historia del Arte. 2015
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Francia fueron una dinastia de canteros afincados en la comarca del Bajo Segura durante el siglo
XVIII" segun Rafael Navarro Mallebrera®® ademés de oficiales, alarifes, maestros de obras
y arquitectos que, desde Orihuela, ejercen una influencia mas que notoria, en el levanta-
miento de edificaciones religiosas, civiles y de ingenieria.

Segun lo descrito en su Tesis Doctoral el Dr. Zamora, y en lo referente a nuestro Miguel
Francia (Cox, ca. 17147-1789?), entre la familia Francia-Hernandez, destacaria por sus dotes
constructivas [sic] “...dentro del territorio de la Gobernaciéon de Orihuela, siendo estos pre-
cedentes familiares sus tios Damidn (1687-1725)* v Luis (1698-7 ) vy su padre Miguel (1692-
17487)...". Todo ello en lo que hace referencia a Miguel Francia Garcia; aunque si atendemos
a la formacion profesional y sus posibles influencias a partir de sus propias biografias, pri-
mero de ellos, y segun el propio investigador, actuaria en la Ermita-Capilla de la Purisima
Concepcioén del “citado Hospital de Catral” [sic], lo que genera un parecido extraordinario
con nuestra construccion eremitica adosada al antiguo Hospital, tanto en los detalles arqui-
tectonicos y constructivos.

Miguel Francia Garcia, Alarife y Maestro de Obras, el méas reconocido de la saga de los
Francia, interviene en el territorio de la Gobernacién de Orihuela [sic]..."desde su insta-
lacion definitiva en Crevillente a finales de 1734..."...proyectando distintos tipos de obras
civiles y religiosas, en poblaciones del Bajo Segura, Crevillente y Elche, Catral, Cox, Callosa
de Segura, Doloresy San Felipe Neri, Petrer y Elda, asumiendo profesionalmente los oficios
de arquitectura e ingenieria...“asi como la ermita de la Purisima en Crevillente...””

4. [la informacién sobre]Los Modelos

Dejando sentado previamente los planos hipotéticos y de ensayo en el que se redacta el
presente articulo, la formacién de los Francia, que a lo largo del tiempo, siglos XVII y XVIII,
intervienen en las distintas parroquiales como Catral. Orihuela, Dolores, San Felipe Neri,
Cox, Callosa de Segura, Elda, San Vicente del Raspeig, Petrer y el propio Crevillent, ejercen
influencias profesionales que sin lugar a dudas, esta formacion barroca la aplicaran en sus
distintas intervenciones, siendo una de ellas, en la ermita de la Purisima, “...y frente a la
falta de documentacion que lo acredite fielmente, nos atrevemos a afirmar que la Ermita
[...] se debe a sus trazas...” [sic].

Otrosi: como he mencionado con anterioridad, la situacion gremial de conocimientos en la
construccion y arquitectura, alarifes, maestros y arquitectos, ademas del levantamiento,
proyeccion y trazas, también lo compatibilizaban con otro tipo de actividades: eran veedo-

13. NAVARRO MALLEBRERA, R., Arquitectura barroca en el Reino de Valencia: La Gobernacién de Orihuela, Teis Doctoral.
Madrid. 1976

14. ZAMORA GOMEZ, J. Ibidem, pgs. 89 y ss.... Afio, 1723, en torno a la cual, también finalizaria las obras de la nueva
fabrica de la Capilla de la Purisima Concepcién del citado Santo Hospital de Catral. Atribucién que hacemos en base a la
gran semejanza que tienen los capiteles compuestos de la referida Capilla con los capiteles de la parroquia de Albatera,
sobre todo en el pronunciado volumen y marcado perfil de las estrias de las volutas que componen los capiteles de las
pilastras donde simulan apoyarse la béveda de canién con lunetos de la Unica nave que conforma este humilde ermitorio.
Edificio fundado en el siglo XVIy remozado a principios del siglo XVIII por Damian Francia, dotando al reducido espacio
de una configuracién plenamente barroca al revalorizar la estructuracién espacial mediante la perfecta combinacién
entre elementos sustentantes y sustentados, siendo todo un bloque homogéneo que potencia la funcionalidad longitudi-
nal de la nave Unica, de tres tramos, cubierta con béveda de canén con lunetos, a los que se abren vanos que aportan luz
cenital al edificio, con capillas hornacinas entre contrafuertes, coro alto a los pies y presbiterio de testero plano, cubierto
con boveda vaida con éculo central sobre el que se abre un pequeno cupulin.

Destacado es el peralte de la bdveda vaida, que se levanta sobre el entablamento y volada cornisa para potenciar, sobre el
angosto espacio de la nave del ermitorio, el 1éxico tecténico monumental de la gramatica estructural barroca del edifico,
en su justa combinacién de la tradiciéon medieval constructiva, tan propia de esta zona mediterranea al levantar templos
de planta salén con la iniciativa jesuitica de incorporar coro alto a los pies del templo, modelo conventual vignolesco pues-
to en moda a raiz de los dictdmenes tridentinos.

15. ZAMORA GOMEZ, J. Ibidem, pg. 114
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res de obras de terceros, visuraban estado de obras con mayor o menor fortuna proxima a
la ruina, demolicion y prescripciones para su levantamiento en condiciones de seguridad
estructural: el propio Miguel Francia ejercia este tipo de encargos'®...o sea, no solamente
volcaban su conocimiento per se para sus obras, sino que tomaban nota de todo aquello
que visuraban y que, en su caso, podrian adaptarlos en sus trazas como tradicion de estilos
suponiendo una innovacion, aungue fuera de terceros.

Uno de los modelos, dada la cercania territorial y la magnitud de su intervencioén, Santa
Maria de Elche, la duracién de su ejecucion que se demoro por distintas circunstancias algo
mas de un siglo, entre 1672 y 1784, serian ejemplarizantes, de estilos, normas construc-
tivas, volumenes y formas arquitecténicas. Navarro Mallebrera?, por cierto, cita al gran
arquitecto Pere Quintana, en la visura que hace del estado ruinoso de Santa Maria (1665), e
identifica al arquitecto genovés Francesc Verde y a Joan Fauquet, la inclusion tratadistica
del barroco valenciano en las dos primeras etapas de su construccion...son los arquitectos
del templo, y entrambos, una segunda intervencion de Pere Quintana.

En Fauquet, hacia finales del siglo XVII, que es cuando fallece y las obras se paralizan, de-
bido a la Guerra de Sucesion, es donde detendremos este modelo que supuestamente debid
ser objeto de contemplacion arquitectonica.

Otro modelo, mucho mas cercano, esta en nuestra poblacion: la parroquial de Nuestra Se-
nora de Belén, la Iglesia Vieja, sita en su momento, en la zona comprendida en el actual
Mercado Municipal; devenida de una implantacion de construccién morisca'®, adaptada en
el tiempo a las disposiciones cristianas muy probablemente desde mediados del X V1.

Gaspar Martinez en 1732 y Miguel Francia en 1769, redactaran informes" sobre el estado
constructivo del templo®, aunque en ningun caso identificarian la tipologia arquitecténica...
mas bien, sefialan patologias e identificacion numérica y devocional de altares®, nimero y
devociones cambiantes a los largo de los siglos con toda seguridad, siendo asi que el propio

16. ZAMORA GOMEZ, J. A. Ibidem op.cit, pgs. 153 v ss. el 30 de agosto de 1761, que con respecto a su fabrica [la parroquial
de Catral], “se debe continuar la obra del crucero, que ay actualmente movido agregandole la nave de la Yglesia a proporsion, y
siguiendo el mismo rumbo de orden compuesto (...) lo que al contrario sucederia si se lebantara sobre el Plan de la Y glesia antigua,
tanto si quisiesen seguir el Orden Gdtico, segin, y como oy Se demuestra en sus vestigios, como si se fabricase a lo moderno’.
Igualmente, una generacion posterior, hacia 1769, el propio Miguel Francia, para las parroquiales de Crevillent y San Juan
Bautista de Elche...Y en cumplimto. de mi encargo e reconocido todo el edificio de obras materialesde dha. Yglesia y se advierte
en ella ge. en las vobedas de la nave ay una quiebra

bastante, que parte los Arcos, y vobedas por sus medios.....Higualmte. e reconocido que el cuerpo de campanas de la Torre de la
Y glesia se halla deteriorado, asi por la mala canteria y floxedad de la Piedra como también del estrago que en el izo la zenttella....
Enla vobeda de la media Naranja ay diferentes quiebras de bastte. Consideracion...

17. NAVARRO MALLEBRERA, R. Los arquitectos del templo de Santa Maria de Elche. Alicante, 1980. ...El largo proceso
constructivo del edificio (1672-1784) supuesto la insercién en el primitivo proyecto de una serie d estilos que dieron lugar
a la formacién de un hibrido en el que es posible detectar desde un primer intento de superacién del clasicismo contra-
rreformado hasta el neoclasico mas puro, pasando por el italianizante barroco de su capilla de la primera comunién vy el
rococo en alguna de sus portadas. Las dos primera etapas de planificacion, las correspondientes a Francesc Verde y Joan
Fauquet, suponen la inclusion en el edificio de dos de los problemas espaciales méas importantes del barroco valenciano: la
influencia supuestamente vinolesca a través del Gesu del esquema de nave Unica, capillas entre contrafuertes y crucero
sélo marcado por interrupcion de las capillas laterales que supone, como heredero directo de San Nicolas de Alicante, el
retorno a la linea gotico-levantina del XIV y XV, transpolada a través de las negociaciones entre San Fco. de Borja y Vig-
nola y reintegrada a su primitiva ubicacién... Por su parte, Joan Fauquet, pariente y discipulo de Verde, creara a través de
Santa Maria, el caracter distintivo del barroco en la Gobernacién.

18. CANDELA OLIVER, B. San Francisco y la antigua Parroquia. 2019. ...La bula fundacional de la Parroquia de Crevillent,
[de1602]...junto a los numerosos lugares moriscos de la didcesis de Orihuela (Redovan, Cox, La Granja, Albatera, Elche,
Aspe, Monovar, Elda, Petrer y Novelda)...

19. MAS GALVAN, C. El estado del templo parroquial de Nuestra Sefiora de Belén segun los informes de 1732 y 1769. Revista
Semana Santa, pgs. 258-265, 2019.

20. CANDELA OLIVER, B. Lantiga parroquia de Nostra Senyora de Betlem de Crevillent a través d eles visites pastorals
(1605-1884). La Rella, 32, pgs. 71 a 97. 2019.

21. MONTESINOS PEREZ Y MARTINEZ DE ORUMBELLA, J. Compendio Histérico Geogrdfico Oriolano. Manuscrito de la
parte dedicada a Crevillente. Crevillent Segun Montesinos. Transcripcion LATORRE MARTINEZ, FRANCISCO PEDRO.

92




LA ERMITA DE LA PURISIMA CONCEPCION EN CREVILLENT. UN EJEMPLO DE LA RETORICA DEL BARROCO POPULAR

Fig. 7. Village de la region d’Elche. 1853. Pintura de Marius Engaliere de 1853. Vista del Castell de Crevillent, des del Carrer
Ribera. Fuente: Josep Menargues.

Montesinos, en la redaccién de su Compendio (1791-1816) cita textualmente que “...1o material
de esta iglesia, esto es, su fabrica y obra, nada tiene que sea digno de aprecio por su antigle-

”n

dad, pobreza de retablos y hallarse toda ella muy quebrantada por el enunciado...” [sic].

En el instante en el que nos encontramos de conmemoracion, 1725, nos sirve de gran ayu-
da la descripcién? de Miguel Francia en 1769 (visura y presupuesto), una generacion mas
tarde, no tanto por su estado critico y volumétrico, sin traza descriptiva interior pero si, su
meétrica exterior#®: 30 varas de longitud y 8 varas y un palmo de latitud. Por vez primera, se
dispone de unas medidas exteriores: de la parroquial que las hacen ser referentes, tanto en
lo tipolodgico como en lo arquitecténico y constructivo, que las distintas intervenciones de-
bieran llevarse a cabo en nuestra Ermita Mariana (17 varas de latitud y 8 varas de longitud).

22. ZAMORA GOMEZ, J. A. Op. cit., pgs. 156 v ss. Véase cita 16. ....Los texados de ttoda la Yglesia y media Naranja estdn algo
Detteriorados y es preciso pa. el resgdo. de la Cubiertael que se rettegen.

Asimismo he medido dha. Yglesia y tiene de longitud treinta varas, y de laptitud ocho baras y un Palmo, la que tiene tres
Capillas por vanda vy el crucero, y es tan reducida por la estrechez del mal terreno que eligieron los Antiguos, que no tiene pro-
porcién para ensanches de ningiin modo, a menos que no se demoliera toda, y con ttodo seria costtosisimo el pensar su ensanche.

23. En Valencia el sistemma métrico utilizado es el instaurado por el rey, en el que se utilizaba para medir la vara o la
alna, que equivalia a cuatro palmos. Para medidas mayores, como las distancias tanto en tierra como por mar, se usaba
la milla, que equivalia a mil pasos. Desde el imperio romano la medida mas utilizada era el pie, pero tras la disgregacion
de este, se pierde esta unidad metroldgica apareciendo en su lugar variantes regionales o locales. La vara adquiere gran
protagonismo suplantando en buena parte al pie. Esta tiene una dimension cémoda para ser utilizada por constructores
y comerciantes. En el Reino de Valencia el palmo equivale a 0,23 m y la vara a 0,91 m. las equivalencias mas importantes
en el sistema internacional son:

La vara valenciana, 0, 91 m = 3 pies o0 4 palmos valencianos

Un paso, 1,50 m = 5 pies

Un codo, 0,45 m =% vara

Un pie, 0,30 m =1/3 de vara

Un palmo, 0,23 m = 1/4 de vara

Una pulgada, 0.0253 m = 1/12 pie

Un dedo, 0,019 m = 1/48 vara
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Fig. 8. Compendio Histérico Oriolano. Inicio del Libro 2, Il parte. Manuscrito, de Joseph Montesions Pérez. Caja Rural Cen-
tral. Orihuela. Fuente: Antonio José Mazén Albarracin.

5. Las [importantes]citas: 1725,1751y 1753

Por ultimo v llegados a este punto, resulta esclarecedor el texto que se recoge a con el suge-
rente titulo, El primer templo cristiano de Crevillent** de Salvador Puig Puentes; el motivo:
una visita en 1784 del administrador del Marquesado de Elche, “para redactar un Informe
encargado al Senor Territorial, sobre el estado religioso de la villa...en el citado Informe,
el propio administrador refleja que la ermita se construyo de nuevo en 1725, en lugar de
otral...] unida al Hospital en aquel tiempo”...[sic], y bendecida en 1751; al dar a entender, la
existencia de otra anterior, es por lo que se supone la existencia de la misma en el siglo XVI,
citando igualmente, el propio Salvador Puig, respecto de este Hospital, la menciéon de su
existencia en un documento de 1676 (Carta del Duque de Maqueda a su villa de Crevillente,
anunciando envio de limosnas para combatir la peste).

El contenido del relato del administrador, resulta en la descripcion histérica, suficiente-
mente esclarecedor, y como siempre, quizas con cierta obviedad, no detallando los aspectos
constructivos, estéticos ni arquitecténicos...posiblemente, su tamano, aunque creciera, res-
pecto de la anterior a 1725, no era cuestion de desarrollar estos aspectos.

24. PUIG FUENTES, S.. El primer tempilo cristiano de Crevillent. Revista Semana Santa, pgs. 230 a 234, 2012... Respecto de las
dos ermitas, Santa Anastasia y La Purisima...”Crevillente no tiene convento alguno, y sf solo dos Ermitas en el recinto de la
poblacion [...]"...Acerca de la Purisima dice: “se construyd de nuevo en el afio 1725, (fue bendecida en 1751) en lugar de otra que
habia mds reducida y dedicada al propio Misterio, unida al Hospital que en aquel tiempo servia de hospicio a los pobres pasajeros”...

94




LA ERMITA DE LA PURISIMA CONCEPCION EN CREVILLENT. UN EJEMPLO DE LA RETORICA DEL BARROCO POPULAR

Fig. 9. Iglesia Parroquial de los Santos Juanes Bautista y Evangelista de Catral. Arquitecto Miguel Francia Garcia (“estilo ba-
rroco desornamentado e hibernado” [sic]. Foto ca. los 70 (Fotos Charles). Fuente: Archivo Municipal de Catral y Cuadernos
Historia de Catral A ,I.C.A. Cuaderno n® 50. 2019

[gualmente cita esta fecha de 1725, el investigador Dr. Vicente Gozalvez Pérez #°, como la
“..reedificacién efectuada en 1725; es la que actualmente existe en el extremo oeste de la ca-
lle de la Purisima...[...] "junto a la cual se hallaba entonces el hospital, que a la vez servia de
hospicio a los viajeros pobres; investigacion que vincula con datos extraidos de la Historia
de Elche, del historiador ilicitano, Pedro Ibarra Ruiz, confirmando el Informe del adminis-
trador del Duque, en su momento.

Con respecto al autor o autores, en su atribuciones como tracistas y constructores, hemos de
hacer constar que el Dr. Zamora, cita textualmente esta intervencion, sin fijar la fecha, pro-
bablemente por ausencia de documentacion?, al afirmar que “...que frente a la falta de docu-
mentacion [...] la Ermita de la Purisima de Crevillente se debe a sus trazas [de Miguel Francia
Garcial...” [sic]; por otra parte, si atendemos a sus biografias, en cualguier caso, la intervencion
de este ultimo, no podria ser en la fecha citada de 1725, a la edad de 11 anos (j)... en cualquier
caso, con posterioridad, mas bien hacia la década de 1740, puesto que de sus primeras inter-
venciones consta la terminacion de la Arciprestal de Dolores, entre 1737 vy 1774.

El tiempo transcurrido entre 1725 y 1751 en que se realizd la sacralizacion y bendiciéon de
la Ermita, no supone de ningun modo el periodo de construccion; de ahi que no se pueda

25.GOZALVEZ PEREZ, V. Crevillente. Estudio Urbano, Demogrdfico e Industrial. Instituto Universitario de Geografia Uni-
versidad de Alicante. Ayuntamiento de Crevillente. 1983, pg. 29...La segunda ermita fue una reedificacion efectuada en 1725;
es la que actualmente existe en el extremo oeste de la calle Purisima, dedicada a esa misma advocacion mariana, junto a la cual se
hallaba entonces el hospital...

26. ZAMORA GOMEZ, J.A. Op. cit, pg. 152
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proponer en este ensayo, en un plan hipotético, que Damian Garcia Hernandez?’ (+ 1725), el
“‘iniciador de la saga Familiar de Maestros de Obras”, y en el supuesto de la actuacion de al-
gun Francia, fuera el Maestro de Obras, como tampoco, Miguel Garcia Hernandez (+ 1748),
cuyo ambito de actuacion profesional estuvo alrededor de Albatera, Catral, Dolores y San
Fulgencio. El matrimonio de Miguel Francia Garcia con Isabel Chaulier en Crevillente, en
1735, y un segundo, con Mariana Guillén Piqueras en 1752, (hermana de D. Ambrosio Gui-
11én, cura parroco entre 1730 y 1779 vy figura preeminente en Crevillent), fijan a partir de i,
un largo periodo de tiempo en que la residencia definitiva en Crevillent, hipotéticamente,
pudiera facilitar alguna visita, visura u otro tipo de intervencion en la Ermita de la Purisi-
ma, que le fuese requerida, por parte de su cunado o simplemente, motu propio.

Me permite el estado de la cuestion, al nombrar en reiteradas ocasiones a nuestro Miguel
Francia Garcia, una referencia anecdodtica, esta vez sobre su acendrada religiosidad, men-
cionada y escrita en verso por el Rvdo. D. Juan Martinez Garcia®® que en uno de sus roman-
ces titulado Ntra. Sra. de los Desamparados, atribuye a Miguel, la gran devocién mariana
que sentia por esta Virgen y al parecer, los desvelos que al menos, durante su estancia vital
en Crevillent prodigd"... Al Maestro Miguel Francia se deben estos festejos [N.S. de los Des-
amparados], quien los dispusiera anejos, a su amor y constancia...”

Ademas de las anteriores referencias, Anselmo Mas Espinosa®cita que “...para la construccion de
dicha ermita [Ermita de la Purisimal, se destino la renta [del Duque de Arcos] de uno de los hornos
[6] v se comprometio el maestro de obras Miguel Francia, a dejarla terminada en cuatro meses....
Esta ermita, ademas de servir para culto, se destind como asilo para los pasajeros pobres..."

En el texto no fija la fecha, aunque se puede colegir que bien podria ser 1753, en el mismo ano en
que el cura parroco D. Ambrosio Guillén, se dirige al Duque de Arcos para pedirle la “concesion
de un lugar para instalar el Via-Crucis". De acuerdo con la cita, podemos intuir que, o bien la
construccion no estaba terminada, aun después de ser bendecida en 1751, o en el caso de que es-
tuviera terminada, pudiera tratarse de una intervencion puntual para resolver alguna patologia
constructiva o algun elemento interior o exterior, no acabados.

LA ERMITA DE LA PURISIMA. Entre la apariencia y la realidad

1. La Ermita: advocacion y devocion

Al igual que en el inicio de este Ensayo, he principiado con una cita del Rvdo. Juan Marti-
nez Garcia, de nuevo, reanudo estas lecturas poéticas del canénigo, en cuando a definiciéon
vy usos®, entre otros autores "[La] Ermita de la Purisima que tiene a la bella Aurora, y otras
benditas Imagenes...La que en Semana Santa, miércoles tras vuelta corta, en su ventilada
nave, grandes Pasos acomoda, hasta el Viernes muy temprano...En Octubre, el Gran Ro-

27. ZAMORA GOMEZ, J. A. Op.cit., pg. 67...Damian Francia es el que abre el camino a sus hermanos y sobrinos en el mundo de
la albaniileria, y vive y desarrolla su actividad profesional en el entorno mas inmediato de su Orihuela natal...

28. MARTINEZ GARCIA, J. Retablo Crevillentino...Op. cit. Pg. 138. Al Maestro Miguel Francia se deben estos festejos, quien
los dispusiera anejos, a su amor y constancia, cuando vivio en vigilancia de la Iglesia en construccion. Nos legd esta devo-
cion a la Virgen Valenciana, a la Reina Soberana, de toda nuestra region.

29. MAS ESPINOSA, A. Crevillente y su Semana Santa en la pluma de A. Mas Espinosa (2° ed. Corregida y aumentada). Art®
Semana Santa en el siglo XVIII. Crevillente, 1976, pgs. 29 y 30.

....Para guardar en lo posible el orden cronolégico, intercalaremos aqui la fundacién de la actual Ermita de la Purisima.
Se destinaron para este objeto las rentas del horno del Arrabal, que era una delas muchas que tenia el Duque, pues eran
de su propiedad los hornos, las tiendas, las almazaras y os molinos.

..las rentas del Sefiorio de Crevillent, pertenecientes a los cuarenta edificios que poseia el Duque, serian [...]

30. MARTINEZ GARCIA, J. Op.cit., pgs. 12 y 27....y en ella [L Purisima] se forma el Rosario de la Aurora, que se dirige los do-
mingos y fiesta a la Parroquia, celebrando su anual fiesta, y en octubre, con toda solemnidad, recorre el pueblo.
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sario...”, que en lo referente a la Virgen de La Aurora®, mds adelante, describe que “...[La
Aurora] Se venera en esta ermita; en la Purisima, una imagen sin par...[...] De labios del
escultor oyendo un dia...prosigue admirando €l, mira y se encanta, la vista a la Purisima
volvia..., iDel inmortal Salzillo, entrambas canta!"

El referido Joseph Montesinos® al describir las HERMITAS de CREVILLENTE, senala la
advocacion mariana, la devocion al Santo Rosario y la no datacion de su fecha de funda-
cion, por su antigiedad.

2.1. Ellocus: pasado.

Resulta recurrente en todos los textos consultados, que la situacion territorial-urbana de
la ermita, se defina con el mismo estilo: “estd situada en el centro de la Villa...es una ermita
urbana...y como novedad reciente, ademas, ‘en la calle Purisima Concepcion...”*®, expresio-
nes todas ellas correctas.

Siguiendo un cierto orden cronologico,
entre los siglos XIII y XV, el arqueolo-
go e investigador Josep Menargues Gi-
ménez*, mapea Crevillent en dos zo-
nas claramente diferenciadas: La Vila,
LAdarop vy El Castell: nucleo hacia el
suroeste de la poblacién, en el borde pe-
rimetral de la Rambla del Castellar; por
otra parte, el Raval, hacia el noreste de
La Vila, a las afueras del nucleo, y en su
desarrollo “urbano’, una serie de solares
y edificaciones, soportadas en el deno-
minado Cami d’Elx, camino segun un
eje oestenoroeste [WNW] y estenoreste
[ENE] (en este extremo se encontraba el
cementerio morisco y siglos mas tarde,
la ermita de Santa Anastasia), que en su
extremo de poniente, estaria atravesado
por un rambleta que seguia la direccion
de la actual calle Corazon de Jesus. Este

Fig10. CREVILLENT. TOPOGRAFIA SEGLES xiixv. s —ami d'Elx, eslaactual calle Purisima y
tuacion del urbanismo de Crevillent en los siglos XIII y XV; la de la nuestra Ermita, y en su momen-

se aprecian las zonas diferencidas entre La Vila y El Castell,  to, segiin Menargues, estaria flanqueado

respecto del Raval. Autor: Josep Menargues. Fuente: Revista fmA

Semana Santa Crevillente. 2018. pg. 264 por dos zonas al norte Y al sur, denomina
das Palau de fer Estores.

Dos centurias posteriores, ya en el siglo
XVII, Gozalvez senala que en 1602, Cre-

31. IBID.ant, pg. 69. Frase de Carlos Rodriguez, segun D. Juan.

32. MONTESINOS PEREZ Y.., J.. Op. cit. Transcripcién de Latorre Martinez, Fco. Pedro. Op's. cit., pg.117. Hermita de la Pu-
risima Concepcion: Esta primorosa y asead ermita dedicada al dulce misterio de la Inmaculada Concepcion, de Maria Santisima,
es antiquisima pues no hay memoria que alcance su fundacion, estd en el centro de la Villa y aunque no tiene dotacién particular,
es mucha la devocion que se le tiene tanto para rezar en ella el Santo Rosario como para celebrar varias misas.

33. ORGILES CANDELAS, R. LAS ERMITAS DE LA PROVINCIA DE ALICANTE. Ed. Diputacién Provincial de Alicante
(2004), pg. 196. “...Dentro del entorno urbano, se trata de un edificio entre medianeras...”

34. MENARGUES GIMENEZ, J. Crénica del pobladors de Crevillent (I1I). De la conquista musulmana a la fi dels temps medie-
vals. Revista Semana Santa 2018, pg. 264.
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Fig.11. Fachada actual de la Ermita de la Purisima
Concepcion. Fotografia: procedente de la foto-
grametria realizada en el levantamiento 2D-3D.
Fuente: J.A, Huesca T. y A. Riquelme G.

villente tenia 395 vecinos, o lo que es lo mismo, 1.777 habitantes, y a pesar del incremento
demografico, de la expulsion de los moriscos, de las innumerables epidemias, especialmente
de la peste bubdnica del 1648%, de las pésimas cosechas, de la del “mal contagio de Cartage-
na’ de las reiteradas epidemias de mitad del siglo XVIII, incluida una plaga de langosta...a
pesar de todo ello, Crevillent pasaria de los 250 vecinos, 1.125 habitantes, en 1672 a los 800
vecinos, 3.600 habitantes, en 1739, dejando entrever que hacia finales del siglo XV1I, Crevi-
llent aumento considerablemente su poblacion, debido a sus potenciales sectores primario
e “industrial” y al caracter emprendedor crevillentino por excelencia, lo que significaria,
aumento de construcciones de todo tipo, dando satisfacciéon a lo terrenal tanto como a lo
espiritual.

Tras este excursus histérico, y en el punto de esta historia local donde nos hallamos, podremos
afirmar que la edificacion inicial, capilla o santuario, estaba adosada a un hospital, en una zona
de huertos, en un solar con frente al Cami d’Elx, e hipotéticamente debiera de ser de pequeno
tamano mirando de reojo en su modelo, la Parroquia de Ntra. Sra. de Belén, la Iglesia Vieja.

2.2. Ellocus: presente.

En el presente, después de envolver de conocimiento sobre la formacion y aplicacion de
nuestros antepasados y ademas de relatar todo tipo de incidencias que tuvieron lugar en
el pueblo y sus pobladores, el presente es describir mediante la visura, tres o quizas, cuatro

35. GIL LOPEZ, M. L., BELMONTE MAS, F. y MARTIN DEL AMO, R.. La larga primavera del 1648 en Crevillent: La peste.
Revista Semana Santa 2020, pgs. 249 y ss.
GIL LOPEZ, M. L. La peste. 2° y 3? parte. Revistas Semana Santa 2021y 2022, respc., pgs. 268 y ssy 206y ss.
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siglos después, el significado arquitecténico y constructivo, en el primer cuarto del siglo
XXl esta frente a nosotros, interpretando, seguro que con algun error que otro, lo que po-
driamos adscribir a los autores y ejecutores de este pequeno Templo.

FRENTE A LA ERMITA

Situada algo mas de 140 pasos de la Iglesia “Vella”, la parroquial Ntra. Sra. de Belén, en el
cami d’Elx, hoy calle Purisima, frente a una placita triangular, delimitada en uno de sus
lados por la calle Médico Lledo, con orientacion cercana al mediodia, al SSE (Sur Sures-
te)-157°50), alli se encuentra la ermita de la Purisima Concepcion; la edificaciéon estd alinea-
da con el resto de las edificaciones colindantes, lo que conlleva la no percepcion hasta en
tanto no estés casi en el umbral de la puerta, ya que la visura tangencial no te lo permite.

La fachada®, con dos remates: un primero, semi-timpano triangular de 10 varas y dos pies
de altura (véase la nota al pie n°® 23: unidades del sistema de medidas en los siglos XVII y
XVIII) y un segundo timpano triangular de 13 varas y 3 pies que conforma la espadana de
notable entidad; ambos planos inclinados, se rematan con una pequena cornisa de teja ara-
be, sobresaliendo a modo de vierteaguas como proteccion de la fachada. El desplazamiento
frontal de las dos masas y no coincidir con el eje vertical los remates de los dos timpanos,
crea una cierta “inquietud estética” al romper el eje de simetria existente en los dos prime-
ros huecos que se corresponden con el plano

longitudinal interior ortogonal a la fachada.

En mi opinion, favorece esta discusion, al

ser coplanarios los dos elementos emergen-

tes, “torre-espadana” y el cuerpo del templo

mariano, sin solucién de continuidad...posi-

blemente si prevaleciera el segundo sobre el

primero, ese movimiento seria favorecedor

en la composicion formal, aungue no deja de

Ser una mera opinion, por supuesto.

Fig.12. Oculo-ventana vista desde el interior, en el testero de Fig.13.Campana de la ermita; su peso es de 72 kg aproxima-
los pies de la ermita. Imagen coloreada de la advocacion ma- damente, fundida en 1943 por Juan Bautista Roses Soler.
riana titular. Fotografia: Carlos Serna (Karpas Fotografia). Fotografia: Carlos Serna (Karpas Fotografia).

36. HUESCA TORTOSA, J.A. y RIQUELME GUILL, A. J. Informe sobre el trabajo realizado apara la digitalizacion mediante
fotogrametria y escdner laser terrestre del estado actual de la Ermita de la Purisima en Crevillent (Alicante). Octubre-Noviem-
bre 2025. 21 pgs.
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Los dos primeros huecos pertenecen, el primero, a la puerta de entrada con cuarterones,
y dintel recto, de 2 varas y 1 pie de anchura y 3 varas y 1 pie de altura, situada en el eje;
el segundo, un pequeno dculo-ventana con vidriera, (1 vara y 1 palmo por 2 varas de altu-
ra), rectangular, con dos exedras. Llegados a este punto, he de hacer constar una mas que
importante contradiccion entre lo percibido en la actualidad y lo que percibio en su mo-
mento el propio Rvdo. Juan Martinez; me refiero la descripcién que hace de la Ermita de
la Purisima (véase la anterior nota al pie n° 1)..."... Gran ventanal y espadana, con campana
altisonante...” [sic]... si asi fuera, ya que esta ablando de la fachada... ;a qué gran ventanal se
refiere, de qué tamano seria para que lo adjetivaran como gran...? O por el contrario, su per-
cepcion visual entenderia como gran ventanal al pequeno dculo-ventana? Este asunto per
se, genera una controversia: ;hubo algun tipo de intervencién no documentada que alterd
el gran ventanal por el pequeno 6culo-ventana de la actualidad? Todos estos huecos estan
recrecidos perimetralmente con una cenefa esquinera o brenca , al igual que la propia
fachada, representando un recrecido puramente artificioso, rectangular hasta el arranque
del semitimpano triangular.

La espadana, rematada por una veleta, esta descentrada respecto del eje de la ermita, hacia
la parte izquierda, lo que confiere el conjunto una notable asimetria frontal, que no por la
costumbre de vision, resulta inexplicable y poco acertada. Un vacio trapezoidal de 1 vara de
ancho y 1 vara y 1 palmo de alto, adintelado en un arco rebajado o escarzano, alberga una
campana® que de acuerdo con la ficha descriptiva, se fundio, en 1943, en Atzeneta de Al-
baida por Juan Bautista Roses Soler, con un diametro de 50 cm y un peso de 72 kg., con
inscripciones: una cruz y la imagen de San José; con toda seguridad, fundida en sustitucion
de la anterior campana destruida.

En la fachada es notorio un zécalo de marmol grisaceo de piedra del Cabezo (Cabezo Gor-
do_Torre-Pacheco-Murcia), con piezas cuadrangulares, juntas alternas desordenadas, de
unas 2 varas de altura, posiblemente realizado para disimular la humedad del paramento y
como protecciéon exterior. Todo el paramento frontal, se desarrolla, aparente y visualmente,
en una anchurade 7 varas y 2 codos, aunque las medidas tomadas recientemente permiten
asegurar que, en planta®, la ermita tiene un ancho de 8 varas, incluyendo el muro colin-
dante al oeste, que tiene un espesor notable, una vara y medio palmo.

Esta fachada, esta construida mediante muro de mamposteria aglomerada con yeso, de algo
mas de 3 pies de espesor, revestido con mortero de cal estucado y raspado, aglomerado con
aridos y pigmentos naturales, en tonos blanco marfil, tanto en el trasdés principal exterior
como el de la cubierta. Este acabado se corresponde con la uiltima intervencién en restau-
racion exterior, realizada ca. 1990% por Estucados Almarcha vy la empresa de José Candela
Ferrandez, con preparacion previa del soporte, mediante repicado de yeso hasta la mam-
posteria (el aparataje exterior, alumbrado exterior y cableado, ademaés del de agua potable,
desvirtuan y afean notablemente el conjunto, en si mismo y en su clasificacion como BRL).

DETRAS DE LA PUERTA DE ENTRADA

Atravesando la puerta, accedemos al interior, no perceptible en una primera instancia, por
disponer de una cancela de madera con dos hojas abatibles laterales y dos centrales para

37. CAMPANERS DE LA CATEDRAL DE VALENCIA. Inventario general de campanas

en la Comunidad Valenciana. Ficha ref. 5884.

38. HUESCA TORTOSA, J. A. y RIQUELME GUILL, A.J. Op. Cit.

39. CANDELA FERRANDEZ, J. [Pepe el Burra] Segun conversaciones mantenidas ca. finales de 2025, sobre distintas
intervenciones en albanileria y restauraciéon habidas en la Ermita. Estucados Almarcha, hijos de M* Asuncion Asencio
Martinez, realizaron el acabado exterior, al tiempo que D* M? Asuncién, costearia los gastos que supuso esta intervencion.
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Fig.14. Vista interior con la cabecera al fondo, donde se
aprecian los dos materiales de revestimiento: madera y en-
lucido de yeso, claramente diferenciados hasta la altura de
los fustes de las pilastras. Fotografia: Ana Satorre.

el acceso publico ceremonial y salida y entrada de imagenes...cancela que actia como una
especie de vestibulo de independencia acustico, facilitando silencio y devocion.

EL SOPORTE TERRENAL

Se acepta comunmente que arquitectonicamente, los templos cristianos, lugares de culto,
simbolizan el cosmos y representan, lo han de hacer, la dualidad: lo que hay debajo y lo que
hay arriba, lo humano vy lo divino...lo humano, como parte terrenal y lo divino como parte
celestial, simbiosis entre los dos estados. De ahi que el firme de la cimentacion, la propia
cimentacion, pavimentos, paramentos verticales, con mayor o menor ornamentacion, el es-
pacio y la atmosfera dedicada a los fieles, imagineria e iconografia, sean los elementos con-
formadores de ese espacio terrenal...seran el sostén del espacio abovedado, que representa-
ra la jerarquia celestial...Joaquin Arnau®, cita que “...el espacio se sacraliza, como un vaso
destinado a una ceremonia liturgica, y que a tal fin ha sido consagrado, es un objeto sacro...”

Una vez en el interior, en cuanto a texturas, que es lo primero que se percibe, es la existen-
cia de dos tipos de materiales: madera* y pintura sobre yeso...el espacio es pequeno y aco-
gedor, formalmente rectangular, con un estrechamiento en la cabecera, orientada al WNW
(Oeste Noroeste-337°50’), lo que confiere al eje longitudinal de la orientacion WNW-SSE,
descrita anteriormente, y unas dimensiones interiores de 5 varas aprox. en anchura y 16

40. ARNAU AMO, J. EL ESPACIO, LA LUZ y LO SANTO. La arquitectura del Templo cristiano. COA Castilla La Mancha.
2014, pg. 47.

41. ROUE GALVAN, R. Empresa: Leonor Moreno Mas_Vicente Candela [Sasin]. Roque, fue el carpintero que ca. 1996,
realizé el revestimiento de madera laminada de la totalidad de los paramentos perceptibles en la actualidad.
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Fig.15. Planta ermita. Seccién horizontal Z02, h=150 cm sobre pavimento. Fotografia: procedente de la fotogrametria reali-
zada en el levantamiento 2D-3D. Fuente: J.A, Huesca T. y A. Riquelme G.

varasy 1 pie, en profundidad; en cuanto a medidas exteriores, por establecer algun criterio
comparativo con Ntra. Sra. de Belén, la Iglesia Vieja ( véase nota al pie n° 22), “...que era de
30 varas delongitud y 8 varas y 1 palmo de laptitud...”, digo que en esas medidas en nuestra
ermita, son: latitud WNW-SSE, 17 varas y 1 pie, y longitud, ENE-WSW, 8 varas...ademas
de un pequeno espacio rectangular, no perceptible a primera vista, en la medianeria de le-
vante, lado epistola, de 10 varas de longitud y 3 varas y 2 palmos de latitud*?* medidas que
tienen un dato en comun: 8 varas, en el que serian coincidentes uno de los dos lados de las

plantas rectangulares de la (antigua) Parroquia con nuestra Ermita.

En todo Levante se seguian construyendo durante el siglo XVII las tipicas iglesias de nave
Unica, por lo que no es de extranar que la nave de fieles, es “una nave unica”, de planta rec-
tangular (tres rectdngulos seriados de 4 x 5 varas), de 12 varas y 1 pie de profundidad y 5
varas de anchura, tres pares enteros y otro par de medias pilastras (inicio de la nave), pilas-
tras de % de espesor, sobre contrapilastras, revestidas con madera laminada, con distancias
interejes de 4 varas, sobre un basamento corrido, de marmol color serpentina oscuro®, de
unos 3 palmos de altura, con tres hornacinas en el lado evangelio y dos, en el lado de la
epistola (las dos primeras, a los pies, son medias pilastras en esquina). El tercer vano, lado
epistola, en arco formero de medio punto, sirve de puerta de acceso al espacio rectangular
adosado a la nave, de distintos usos, con acceso a camarin, sacristia, cripta y escalera heli-
coidal de acceso a terrado. Las hornacinas tienen la misma o analoga hechura, a excepcion

42. Sise quisiera establecer estas medidas valencianas con el S.M.I. (sistema métrico internacional), éstas serian equiva-
lentes a las siguientes ocupaciones solariegas: Ntra. Sra. de Belén, 205,33 m2...Ermita de la Purisima, 150,85 m2, lo que
da una idea comparativa del tamario superficial de ambos templos.

43. Este basamento, igualmente se ejecuto ca. 1990, por la empresa José Candela Ferrandez.
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Fig.16b. Casquete esférico del camarin de la Virgen de la
Aurora; se aprecian la segmentacién en 4 y 8 partes, con
cuatro ventanucos y remate de la clave con plafén floral
central y cuatro pares de gotas. Fotografia: Ana Satorre.

Fig.16a. Plano frontal del camarin de la Virgen de la Auro-
ra, con decoracién exuberante barroca y remate floral en la
clave, elevada 140 cm sobre pavimento interior. Fotografia:
Ana Satorre.

Fig.17a. Capitel de orden compuesto, frontal, sin baque- Fig.17b. Capitel de orden compuesto, esquinero, sin ba-
ton: acantos, cauliculos y la flor del dbaco. Fotografia: quetén: acantos, cauliculos vy la flor del dbaco. Fotogra-
Carlos Serna (Karpas Fotografia). fia: Carlos Serna (Karpas Fotografia).
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de la segunda, abocinada, del lado de la epistola; es un pequeno camarin mariano bajo la
advocacion de la Virgen de la Aurora, siendo la estancia privada de la imagen mariana que
adquiere una importancia crucial como un elemento fundamental, facilitando el respeto y
la devocioén secular en Crevillent.

Esta estancia singulariza el conjunto, presentando camarin elevado, sobre un recinto de plan-
ta cuadrangular, remate interior con casquete esférico y una exuberante decoracion en una
serie de palmetas en abanico de trece hojas de acanto, simbolizando inmortalidad y vida eter-
na, triunfo y gloria que descansan a ambos lados con un fuerte cornisamento de molduras
rectas, que pretenden ser un celaje cobertor a sendas imagenes a situar sobre dos basamentos
dispuestos sobre el altar. Supone un recargo de formas para jerarquizar la imagen mariana. El
arco de medio punto moldurado esta rematado con una nube dorada de cuatro grandes fiori
en forma de nubes, encintadas a ambos lados en roleo en movimiento a la manera de guirnal-
das. El remate interior es un casquete esférico en media naranja, cupular, del que se significan
una serie de segmentos concéntrico unidos al plafén con la rosa de los vientos envuelta en
cuatro dos pares de serie de gotas. Este camarin y su construccién (ver Isabel Dato Selva. Los
camarines marianos de las comarcas del Vinalopo), en el barroco, son el reflejo de la impor-
tancia imaginera que se potenci6 en el Concilio de Trento, a la figura de Maria.

Nuestro empeno en recordar la existencia de esta tipologia espacial genera a su vez, la per-
cepcion visual perimetral hasta una altura determinada, que en nuestro caso, en la duali-
dad, llamamos MATERIAL... pasando antes por una visura previa: la textura madera y ese
revestimiento ya no existe...existe, antes de alcanzar lo celestial, todavia una parte material
que es el orden arquitecténico a partir de los fustes apilastrados y de los arcos de medio
punto...el orden arquitecténico compuesto: capitel y entablamento, que seran el remate del
sistema para el soporte abovedado.

El capitel, de 3 palmos de anchura y 1 codo de altura, o lo que queda €l, es compuesto, forma
parte del entablamento; a partir del inexistente baquetén, el calatos o la cesta, esta adornada
con hojas de acanto, caprichosamente manejadas para la decoracion, en roleo, desplegadas,
barrocas, en movimiento, en dos niveles...[en cierto modo me recuerdan una definicion de las
mismas que hiciera nuestro admirado Gabriel Miré*, “...una mata de acanto abierta ancha-
mente, de hojas carnosas, gruesas, cruzadas por recios nervios...”]... el primero de los niveles,
frontal, una sola hoja de acanto que contacta en su desarrollo, a ambos lados, las hojas de
acanto de las esquinas de la cesta, que son las que conforman el segundo nivel, de mayor al-
tura, sostenedoras aparentemente volutas frontales en espiral que salen del cestillo, a las que
les falta una paso de hélice forman parte de los capiteles del orden compuesto que provienen
a su vez, del jonico romano y su traza matematica se asemeja a una espiral de paso variable,
realizada con arcos de circunferencia de radio creciente, no teniendo relacion ni con las lo-
garitmicas ni con las de Durero, con pasos de hélice, no planos.; estas dos volutas tienen sus
correspondientes en otras dos situadas a 90° de los primeros...estan separadas, no unidas. La
parte superior el cestillo, y en ambas caras, se completa con una linea de ovas y flechas (una
entera y dos medias); por ultimo, la tapadera de la cesta, el dbaco, con las fiore abbacci, en el
centro, en nuestro caso, medios rosetones con pistilo estilizado muy pronunciado.

Respecto del entablamento, la primera parte que se percibe es el arquitrabe, o mas bien, parte
de €I, ya que las intervenciones en restauracion precedentes, eliminaron casi la totalidad del
arquitrabe, que son franjas corridas perimetralmente en nimero de tres y que solo aparecen
en la parte superior de algunos capiteles... solamente se perciben en los capiteles de transicion
entre nave y presbiterio, lado evangelio vy la contrapilastra y muro, lado epistola debieran correr

44. MIRO FERRER, G. El libro de Sigtienza. 1936
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Fig.18. Cabecera absidal, presbiterio y altar de la
Ermita. Se puede apreciar la potencia y el movi-
miento del entablamento para acomodar la es-
trechez v el tamano del recinto, de menor tama-
Nno que la nave de fieles. Fotografia: Carlos Serna
(Karpas Fotografia).

sobre la clave de los arcos formeros de medio punto. Por encina el arquitrabe, aparece un pe-
queno friso de un palmo de anchura, sin ornamentacién y por ultimo, una potente cornisa, con
una serie de coronas, filetes, cimacio de remate, a 7 varas y 2 pies de altura sobre pavimento, sin
modillones ni denticulos...la cornisa, tenia una funcion que era alejar el agua el exterior, funcion
totalmente imposible en este caso.

Podemos observar en el descriptor del orden compuesto anterior que, al igual que ocurre
en otros templos, su funcién no es realmente estructural, su lenguaje ni siquiera es cons-
tructivo, resulta ser una forma estructural ficticia, que es la que expresa no el medio emplea-
do, sino un medio disimulado; es la retérica del barroco popular, inicamente, el arco medio
punto es capaz de soportar el peso gravitatorio de los materiales que hay en la parte supe-
rior, a pesar de que los arcos en principio, soportaban galerias circulares abovedadas. No
obstante, las pilastras adheridas a un muro o formando parte de él, capitel y entablamento,
solamente se utilizan por razones estéticas o como lenguaje semantico, poético y en este
caso, religioso: la rutina puede con esta aplicacion, ademas de disenar formas estructurales
traspuestas al emplear materiales impropios para este fin...se podria llegar a convenir que
seria la antitesis de Laugier®, en cuanto a simplicidad funcional.

45. LAUGIER, M.A. Essai sur larchitecture (1753-1755).
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Fig.19a.Aspecto de la nave de fieles durante una celebracion a la Virgen de la Aurora. Se puede apreciar y resulta bien visi-
ble, la profundidad que presenta el tercer altar, lado evangelio (el mas proximo al prebiterio, frente a la puerta de acceso a
la Sacristia), cercana a los 3 palmos: es uno de los contrafuertes de la nave, que lleva a extrapolar esa solucién constructiva
al resto de los altares...de ahi: nave de fieles Unica entre contrafuertes no conectados. Fotografia: José Alfonso Viudes. 14
enero de 1996.

Fig.19b. Estado del pavimento de marmol, oculto tras
el revestimiento exterior. Demostracién de la existen-
cia del espacio en los mencionados altares entre con-
trafuertes, diagnosticado por la cdmara endoscépica.
Fuente y Fotografia: Ana Satorre.

Los arcos formeros de medio punto enlucidos de yeso estan enmarcados entre pilastras,
envolviendo las hornacinas, quasi enrasados, generando un espacio continuo con revesti-
miento de madera, cerca de las 3 varas de altura, en los fustes de las pilastras, incluyendo
el remate del fuste, hipotraquelio, y el sumoscapo, arrangue del capitel.

En el 4sbside presbiterial, el revestimiento de madera, esta en toda su expresion y a toda
altura, plano, de planta rectangular, delimitado por dos pares de pilastras, de 4 varasy 1 pal-
mo de anchura y 3 varas y palmo de profundidad, al que se accede mediante dos pequernos
escalones, con Altar de la Eucaristia® y en la cabecera, tres hornacinas, la central, presidida
por la imagen titular, La Purisima Concepcioén, de Francisco Salzillo, sobre un altar corrido
v Sagrario para la reserva Eucaristica...la cabecera, revestida de madera tiene un texto a la
altura del entablamento, MATER PURISIMA.

46. Realizada y donada por José Candela Ferrdndez y Federico Botella Garro.
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Constructiva y estructuralmente, esta realizada con muros de mamposteria aglomerada con
yeso®, haciendo constar, después de lo descrito en estos parrafos, una cuestion formal de diserio
arquitecténico, muy importante: el aspecto actual no es el original... la traza proyectada en su
origen era la unica nave que disponia de ALTARES con hornacinas rehundidas ENTRE CON-
TRAFUERTES NO CONECTADOS, no percibidos en la actualidad debido al revestimiento de
madera, tanto en las pilastras como en los paramentos de hornacinas, que llevan identificadas
unas perforaciones formado cruces, que son ventilaciones puntuales de las camaras que ocultan
dichos revestimientos®; al igual que en la clave del arco de medio punto los arcos formeros de
medio punto estaban abovedados hacia el interior; basta con observar la diferencia de anchuras
entre el interior de la nave y el tamano del solar...en definitiva, el o los Maestros de obras se-
guirian las prescripciones post-Trento, mediante la aplicacion ejemplar del tipico barroco ...ese
barroco popular derivado del modelo de Vignola.

El pavimento de la nave, estd conformado por piezas rectangulares de color blanco Macael, de
60 x 30 cm., colocadas a lo ancho, con hiladas continuas paralelas a los pies de la Ermita y juntas
alternadas, suministro y colocacién® que se realizo ca. 1975, en todo el &mbito de la nave, inclu-
yendo el pavimento de las capillas ocultas; el pavimento de color blanco que es el de la pureza y el
de la espiritualidad, en contraposicion con el color negro, esta delimitado estando con una cenefa
perimetral de marmol negro Marquina, de 20 cm de anchura; igualmente se decoro, en la cuarta
hilada, previa al presbiterio, un crédito titulado AVE MARIA.

EL SOPORTE [ABOVEDADO] CELESTIAL

En este concepto simbiotico, ademas de la parte material en el arte sacro, y dentro de la
domus Del, la cobertura celestial, albergara no la morada espacial en cuanto presencia de la
divinidad, sino que Dios, como esta en todas partes, [aqui] se nos hace presente; la tectonica
de la cobertura abovedada, ademas de cumplir las funciones estructural y estética, recrea
la dualidad y la simbiosis entre el cielo y la tierra.

En nuestra ermita, en cuanto a su materializacion, existen aspectos formales de diseno y
comportamiento estructural que son dignos de mencion. De acuerdo con la documentacion
de la digitalizacion fotogramétrica® las distintas secciones tranversales y longitudinales,
demuestran trazados no demasiado ortodoxos.

El espacio abovedado, esta apoyado en dos arcos centrales fajones de medio punto, a una al-
tura promedio sobre el pavimento de unas 8 varas, que siguen transversalmente las trazas
en zig-zag de las pilastras y contrapilastras, a modo de continuacién, y otros dos arcos, de
traza mitad que los anteriores (1 v 4) inicial y final (pies de ermita y presbiterio).

De acuerdo, con la planimetria, se puede observar, en la generatriz semicircular, la altera-
cion que sufre el arco n® 3 (parte izquierda de la hornacina de la Virgen de la Aurora)...esta
deformado hacia el lado evangelio, posiblemente por comportamientos diferenciales de
distintos tipos de apoyo; el contrafuerte por el lado evangelio y el enorme ancho del muro
de mamposteria existente en la sacristia (edificacion adyacente), perforado para apertura

47. JOSE CANDELA FERRANDEZ. Su empresa, ca. 1990, realizé el repicado de yeso de la totalidad de paramentos de
yeso existentes entre los contrafuertes y los seis vanos de las hornacinas. Posteriormente se procedié a su revestimiento
de terminacién con mortero de cemento portland hidrofugado, y acabado de yeso.

48. Se ha comprobado la existencia de esos altares con hornacinas ocultas gracias a la cdmara fotografica RALCAM_N3
(N306/306S): camara endoscédpica con luz giratoria, cabeza giro bidireccional de 180° monitor de 3,5 alta resolucion,
sonda con lente de 6,2 mm de didmetro e iluminacién con 6 luces LED ajustables.

49. JOSE CANDELA FERRANDEZ. Confirmé que hacia el afto 1975, el pavimentador fue Joaquin Berruezo Navarro, de
la empresa Vicente Torres Gémez y los marmoles, de Federico Botella Juan, de Marmolera Crevillentina.

50. HUESCA TORTOSA, J. A. y RIQUELME GUILL, A. J. Op. cit.
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Fig.19c. Aspectos de la nave antes de la reforma de enero de 1996. Fotografia: José Alfonso Viudes. 19 de noviembre de 1995.
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Fig.20a. Secciones de arcos ESO5 n° 3 y 4. Se aprecia en el arco n° 3 perfectamente la deformacién en todo su desarrollo
hacia el lado evangelio. Fotografia: procedente de la fotogrametria realizada en el levantamiento 2D-3D. Fuente: J.A, Huesca
T. v A. Riquelme G.
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Fig.20b. Grafico 2D de la planta de la ermita. Obsérvese la gran anchura del muro transversal de la sacristia (inico en toda
la planta), uno de los dos apoyos del arco n° 3 anterior. Fotografia: procedente de la fotogrametria realizada en el levanta-
miento 2D-3D. Fuente: J.A, Huesca T. y A. Riquelme G.
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Fig.21. Luneto lado epistola, en la parte superior del arco
de medio punto de la puerta de la sacristia. Fotografia:
Carlos Serna (Karpas Fotografia).

Fig.22. Béveda de transicion n° 4, entre el espacio above-
dado de la nave de fieles y la boveda vaida del abside rec-
tangular. Fotografia: Carlos Serna (Karpas Fotografia).

de huecos, con aperturas de huecos, como el acceso lateral al camarin, armarios-registro
v paso a la “cripta”. No solamente tiene deformacién longitudinal sino que registra en su
clave un descenso respecto del arco de medio punto (unidad de patroén inicial de los pies de
la ermita) de algo méas de 1 palmo, aproximadamente, dando la impresion de ser un arco de
medio punto rebajado”’; a excepcion de este Ultimo, el resto de arcos formeros, siguen apro-
ximadamente el trazo de un semicirculo, en hechuras aproximadas.

;Y de las bovedas? En principio, cabe distinguir dos tipos de bovedas: el primero, boveda de
canon de directriz recta y generatriz, curva, semicilindrica, segmentada en tres tramos y un
cuarto apenas perceptible de dos palmos de longitud, situado, al final, en el presbiterio.

Siguiendo con la expresion grafica planimeétrica, se puede deducir una heterogeneidad en
sus ejecuciones, quizas en el tiempo...ninguna de ellas tiene la ortodoxia de arco de medio
punto...ninguna de ellas traslada el trazo inicial semicilindrico original, a saber: la 1° de ellas
conserva el vértice (paso de la directriz) pero se expande lateralmente, resultando mayor
que el arco inicial; la segunda, es una corona concéntrica por el exterior del mismo arco.

La 3% de las bovedas, es la mas singular. Su trazado presenta la patologia de la deformacion
del arco 3° descrito anteriormente, el vértice esta por debajo del inicial de medio punto y su
desarrollo, inclinado hacia la parte del evangelio y en su eje, mas parece un arco escarza-
no rebajado o de tres puntos que otra cosa. Aun siendo asi, su singularidad no esta en esa

51. Las mediciones tomadas in situ, en cuanto alturas respecto del pavimento: el 1° arco, estéa situado a una altura de 8
varas y 1 palmo...el 3° algo menos de 7 varas.
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Fig.23. Seccién longitudinal 3D LO1 lado evangelio. Véase la sinuosidad del vértice de la generatriz del conjunto abovedado,
especialmente en los tres primeros tramos de la nave de fieles: una mezcla de comportamiento estructural y una defectuosa eje-
cucién. Fotografia: procedente de la fotogrametria realizada en el levantamiento 2D-3D. Fuente: J.A, Huesca T. y A. Riquelme G.

patologia sino que cenitalmente crea dos lunetos o lunetas, lado evangelio y lado epistola,
jerarquiza “la resplandeciente Luz de la divinidad” de ese espacio. Como las bdvedas son
doblemente tabicadas, el trazador ha de construir dos cimbras en la union de luneto y bo-
veda, lo que se entiende visualmente por un triangulo esférico, de ahi que cobre especial
significacion el tratado mencionado de Fr. Laurenzio de San Nicolas®?, que debio ser sufi-
cientemente conocido.

El luneto es ancho y apuntado, frontalmente es un arco de parabola, de menor anchura que el
semieje de la boveda, (2 ¥2 varas, igual que el didmetro del arco formero inferior de la hornacina),
separado conveniente de los arcos que lo delimitan vy el vértice de los tridangulos esféricos esta
separados 2 varas. Su funcion ya se sabe, facilita la iluminacion lateral en la parte superior de las
naves y de ahi su singularidad proyectual...en su origen, disponian de ventanucos de pequeno
tamano respecto del luneto y en la actualidad, existe el del lado epistola, frente a un pequeno
terrado donde esta la cobertura del camarin, pero no el del lado evangelio, aunque este percep-
tible perfectamente por la existencia de una fisura vertical que atraviesa la cornisa y el arco de
medio punto que esté situado abajo...si nos atenemos a estas circunstancias, se puede convenir,
en que el muro medianero de occidente, daria frente a un espacio, propio o no, que le facilitaria
el posibilismo de esa iluminaciéon y ventilacion. A mi modo de ver, si en las trazas no se contem-
plaba en su origen, la formacién de un crucero cupulado ni transeptos abovedados, porque el
tamano de la ermita no lo permitia, en su lugar, iluminarian cenitalmente esta parte de la nave
ante-presbiterial.

52. Véase capitulo anterior: Enciclopedia del saber. Estilos y repertorios.

112




LA ERMITA DE LA PURISIMA CONCEPCION EN CREVILLENT. UN EJEMPLO DE LA RETORICA DEL BARROCO POPULAR

Fig.24. Arranque de la escalera helicoidal de subida a la Fig.25. Dintel oculto de rollizo de madera: adintela el ac-
cobertura de la ermita, construida con béveda a la cata- ceso lateral al camarin e la Virgen de la Aurora. Fotogra-
lana. Fotografia: Carlos Serna (Karpas Fotografia). reali- fia: Ana Satorre.

zada en el levantamiento 2D-3D. Fuente: J.A, Huesca T.
y A. Riquelme G.

Fig.26. Aspecto parcial de una pequena estancia en la crip- Fig.27. Escalera metélica de acceso a la cobertura.
ta-Museo, con el ventanuco de ventilaciéon a la nave de Fotografia: Carlos Serna (Karpas Fotografia).
fieles de la ermita. Foto: Carlos Serna (Karpas Fotografia).
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La 4® boveda, igual a las anteriores, escasamente de unos 3 palmos de longitud, de directriz
inclinada, no recta; es pequenisima béveda de transicién entre el cuarto y quinto arco fajon
(el quinto contando el de los pies de la ermita), que delimita uno de los lados del presbiterio.

La quinta y ultima de las bovedas, es una béveda vaida, casquete esférico, cerrada perime-
tralmente con planos verticales, en nuestro caso, de planta rectangular y arcos de medio
punto, que jerarquiza el espacio mas solemne de la ermita: el presbiterio.

A resultas de todo lo descrito en cuanto al espacio abovedado, resulta muy descriptivo y
esclarecedor, observar en la referida fotogrametria, la directriz en el vértice, que toman los
cuatro tramos de bdvedas, en los que, a excepcion del primero, tanto el segundo como el
tercero generan unos planos inclinados, en contrapendiente, que tienen mas que ver, con
una mas que regular que con el comportamiento estructural.

A tenor de las dimensiones lineales, en su traza inicial, tanto en anchura de interejes de pi-
lastras como de alturas hasta el vértice de la directriz del espacio abovedado, he observado
la aplicacion de una unidad de medida generadora de figuras geométricas planas como el
cuadrado v el circulo (véase nota 5. Conclusiones) que servian para determinar el espacio
tridimensional diferenciador entre el Cielo y la Tierra, en aras de conseguir para una es-
tancia serena, una proporcion divina... Palladio, ya diseniaba sus espacios siglos atras de este
modo.

LA SACRISTIA

Muy sugerente en cuanto a su emplazamiento, este espacio de unas 30 varas cuadradas,-
colindante con la nave de fieles, abigarrado y heterogéneo, tanto en superficie como en su
perimetro vy situacion. Hipotéticamente carece de ningun tratamiento arquitecténico ni
tratadistico; solamente existe en su interior, el volumen, muy disimulado por cierto, de la
construccion de un monumental y desescalado muro de gran espesor que divide en dos
partes este espacio: muro al que me he referido anteriormente como inapropiado y posibi-
litador de algun que otro empuje diferencial con el resto de la estructura que lo acompana,
afectando a la nave en el tramo del antedicho tercer arco formero.

Entrando desde la nave, a la izquierda, hacia el norte, un primer espacio distribuidor de
unas 3 varas cuadradas, se acomoda parcialmente en el muro descrito, una escalera heli-
coidad abovedada, de una vara y dos palmos de diametro, que mediante 24 1/2 escalones da
acceso al primer terrado, el del cupulin de la Virgen del Rosario, alcanzando una altura de 5
varasy 1 pie, colindando con una pasillo de minima anchura, de gran altura, con adintelado
en arco de medio punto y abovedado.

Este espacio, ligeramente cuadrangular, a su derecha, en el paramento del gran muro refe-
rido que, en su origen, deberia tener un acceso que conducia a un espacio subterraneo, el
que existe en la actualidad...la primera de las perforaciones, en el tiempo, facilité la entrada
lateral al camarin de la Virgen de la Virgen de la Aurora, al que se accede mediante escalera
de siete escalones hasta una altura de 1,40 m sobre el pavimento. El probatorio, de esta ul-
tima intervencion, bien pudiera ser el dintel lenoso localizado estos ultimos dias, oculto en
un armario y también en el interior del revestimiento de madera, como capialzado, en un
plano inclinado cenital de acceso al camarin...el dintel en cuestién es un rollizo de madera
(por determinar sus caracteristicas y su cualificacion) de algo mas de 1 palmo de ancho y 1
Y, palmo de altura®.

53. A los efectos de proteger y salvaguardar su capacidad portante, la madera que no esta tratada, debiera tratarse con-
tra la humedad y contra la presencia de insectos xiléfagos, en toda su longitud, incluyendo las partes ocultas.
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Fig.28a. Aspecto exterior de la cobertura cupular del camarin de la Virgen de la Aurora y su encuentro con la cobertura
exterior

La segunda de estas dos perforaciones del muro genera un acceso estrecho con DOS escalo-
nes, que nos hacen descender, unos 3 palmos de altura, y conducen al “Museo’, asi conocido
popularmente; consta de dos estancias minusculas con elementos procesionales, liturgi-
cos, pinturas y de otra indole, que estéa situados inmediatamente debajo de la capilla de la
Virgen de la Aurora, ventilados directamente a través de una celosia metalica, conectada
con la nave de fieles de la ermita, a nivel de pavimento. Cenitalmente se puede apreciar el
forjado viguetas de madera con interejes de algo mas de un palmo, que es el que sustenta
el plano del camarin de la Virgen de la Aurora. Su deformacion estructural, flecha vertical,
propicié la intervencion para su devolver su estabilidad.

LA COBERTURA DE LA ERMITA

A través de la mencionada escalera helicoidal, accedemos al terrado, la cobertura exterior de
la ermita. Se alcanza un primer nivel, sobre el espacio mencionado anterior (30 varas cuadra-
das), en el que aparece, por una parte, una escalerita metalica acabada con chapa rugosa, en
11 escalones, con una altura a salvar de 2,20 m (dos varas y dos palmos) ademas del hueco del
ventanuco del luneto del lado de la epistola. Por otra parte, la cupula en casquete esférico del
camarin de la Virgen de la Aurora, realizado ca. 1975%, en forma exterior de casquete esférico
ensanchado en el arranque, sobre pequeno tambor, enrasada parte de su perimetro con la co-
bertura de la nave, revestida exteriormente con teja arabe, de pequeno tamano, sectorizada
en 4 partes con las correspondientes limatesas y con remate mediante pinaculo pétreo, con
una par de anillos, que recuerda muy gratamente a uno de los pindculos (véase la nota al pie
n° 8) disentados por el arquitecto José Minguez...aquel arquitecto del barroco valenciano.

54. JOSE CANDELA FERRANDEZ, ca, 1995, hizo el refuerzo v consolidacién de las viguetas de material lefioso.

55. Cobertura exterior del camarin de la Virgen de la Aurora, ca. 1975, por la Empresa Vicente Torres Goémez vy el alba-
fil, Joaquin Berruezo Navarro.
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Fig.29a. Cobertura de la ermita, parte anterior, con vistas a la espadafia, torre-campanario y cipula de Ntra. Sra. de Belén y
parte de la cobertura del camarin. Se aprecia el tipo de cobertura y la pendiente concava, que conduce la lamina de agua a
ambos lados longitudinalmente. Fotografia: Carlos Serna (Karpas Fotografia).

Fig.29b.Cobertura de la ermita, parte posterior, donde se la formacion del camarin y su enrase con la cobertura y el terrado
de acceso a esta cobertura.
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La conformaciéon material de esta cupulita esta incompleta en 180° de la totalidad de su
area, debido a la proximidad parcial de los muros colindantes que impiden que la forma
exterior esté completa en sus 360°.

El ascenso por la mencionada escalerita metalica, nos conduce a la cobertura plana pro-
piamente dicha de la ermitanos conduce la cobertura plana transitable con las debidas
reservas técnicas, propiamente dicha de la ermita, siendo perceptibles el intradés de la fa-
chada con el semitimpano y el timpano de la espadana y su campana v la torre-campana-
rio de Ntra. Sra. de Belén... la cobertura, digo, ocupa una extension de 5 varas ocupa una
extension de 5 varas y 3 palmos de longitud y 17 varas de latitud. Intervenida y acabada
exteriormente® con una membrana impermeabilizante con granulos minerales, adherida
al trespol existente. Técnica que en la poblacion se denomina trespol a pesar de no llevar
posiblemente elementos ceramicos aligerados, como sucedia por ejemplo en Santa Maria
de Alicante. Dando por sentado la no realizacién de pruebas destructivas para realizar
por penetracion, ensayos que diagnostiquen la potencia, o sea, las capas que conforman el
espesor de la cobertura abovedada, en mi opinion, la seccion en orden de interior a exte-
rior, seria la siguiente, si se ejecutaran con cimbras correderas: revestimiento enlucido de
yeso, dos roscas de ladrillo cerdmico (en aquel tiempo, el formato de ladrillo era el métrico
catalan, macizo, de 15x30x3 cm; esa seccion se desprendié en una de las bévedas vaidas
frente a la capilla de San José, en Nuestra Sra. de Belén, [1772-1828], durante unas obras de
restauracion del templo), a rompejuntas, la segunda a tresbolillo sobre la primera, tomadas
con yeso, y al exterior dos capas de mortero de cal granulado acabado poco rugoso (en algin
momento su acabado bien pudiera serlo de loseta ceramica, nunca con teja, dada la poca
pendiente de la cobertura exterior).

La impermeabilizacidon exterior se confiaba al mortero de cal, supongo que hasta que el
material se meteorizo; los distintos estados de fisuracion, condujeron finalmente a adoptar
esta solucién, que si bien cumple con su funcién, no es menos cierto que crea una barrera
en la difusidn de vapor. Unas canales perimetrales que discurren por las medianeras y con-
formadas por el mismo material, canalizan el agua de pluviales hacia el exterior, con dos
desaglies puntuales. La no realizacion de prueba destructiva alguna, crea una pregunta sin
respuesta: dada que la cobertura es ligeramente plana, con poca pendiente, solamente ha-
cia los rinones de las bovedas ;como ese espacio abovedado semicircular, no se aprecia en el
exterior? ;ayuda a su incomprension la regular ejecucion de los arcos fajones y las distintas
boévedas segmentadas?

Desde la cobertura, que aun siendo plana, se puede observar las inclinaciones, no inquie-
tantes, que hemos descrito en el trazado de las bovedas, en los dos sentidos, transversal y
longitudinal; el intradds de la fachada con el semitimpano y el timpano de la espadana y su
campana, que son tangibles...

Espana vivio, durante el siglo XVII, una de las campanas de propaganda mas espectacula-
res que Occidente habia presenciado. En pocas décadas la doctrina de la Inmaculada Con-
cepcion de Maria, que no fue sancionada por la Santa Sede hasta 1854, se convirtié en la
devocion mas querida por los habitantes de la Peninsula Ibérica. Tras un primer estallido
del concepcionismo en Sevilla, en 1616, Felipe III cred la Real Junta de la Inmaculada Con-
cepcién y posicionod a los Habsburgo al frente de la defensa de la pureza de la Virgen [sic]...
por todo ello en cierta manera, cabe enorgullecerse del esfuerzo de todos los crevillentinos,
de todo origen y condicion, que a lo largo de tantos siglos han sido capaces de salvaguardar

56. José Candela Ferrandez, ca. 1990, realizé la impermeabilizacion de la cubierta mediante ldmina de betiin modificado
con elastomeros de 4 kg/m2, con armadura de fibra de vidrio, acabado interior plastico y exterior con granulos minera-
les, color rojo teja, colocada por adhesiéon sobre soplete.
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# Daniel Jiménez de Cisneros y la Sierra de Crevillent

Fig.30. Desideratum [cumplido]: aspecto virtual que po-
driamos obtener si se aplicara una conveniente gestion
en la Salvaguarda Patrimonial de la Ermita de la Purisima
Concepcion de Crevillent
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este y otros patrimonios religiosos, mezcla de devocion, orgullo y teson...es la Grandeza de
las Cosas®” que dice Le Corbusier: ..."[ cuando las catedrales eran blancas]....el rascacielos de
Dios, dominaba la comarca...[era] j un gesto de coraje...una prueba de maestria!. Al dirigirse
a Dios, los hombres no firmaban abdicacion...”.

EPILOGO: CONCLUSIONES E HIPOTESIS

En el orden arquitecténico, este ensayo sirve de homenaje a tantos y tantos, alarifes, maes-
tros de obras, seguramente unos cuantos canteros, arquitectos, carpinteros, escayolistas, pin-
tores, y las necesarias “manos de obra” en cada oficio, etc. que durante centurias han interve-
nido en la materializacion de lo que hoy conocemos como Ermita de la Purisima; los oficios y
la tecnologia, han ejercido tal influencia durante los escritos de este ensayo-discurso, que me
hacen sentir como el Alarife del XVII y XVIII, por lo que les doy las gracias, como el veedor o
visurador de las obras que Obispo, Parroco, Serior o Duque, encomendaban para diagnosticar
el buen..., o mal estado de la construccion de su Parroquias, ermitas, Conventos, etc...

Si acudian al profesional era porque sus informes periciales eran precisos y rigurosos...de
ahi que en algunos casos estos mismos Maestros, recibieran encargos para restaurar, fun-
dar, proyectar y dirigir obras, en nuestro caso, religiosas.

1. De ahi, querido lector, que en homenaje a la época secular y al ejercicio profesional, me
haya cenido a las dimensiones métricas de esos siglos, no a las del Sistema Métrico Decimal,
dado que sus textos hablan de varas, palmos, pies y codos...por lo que pido disculpas previas.

2. He establecido la comparacion pormenorizada del tamano entre los dos Templos (no in-
cluyendo Santa Anastasia) por su importancia “estratégica” en aquel momento y para rela-
tivizar las superficies de contacto con los solares correspondientes; en unidades de la época,
se puede observar su correspondencia.

3. Las intervenciones en albanileria y carpinteria que se realizan desde finales del pasado siglo,
no se corresponden a lo que llamariamos restauracion. El revestimiento de madera alterando la
composicion formal del interior de la Ermita, impide que la visura y el diagndstico sean riguro-
sos. No es lo mismo una hornacina enrasada que una hornacina en un altar entre contrafuertes.
Los altares tendrian una profundidad de poco mas de 3 palmos, aproximadamente.

4. La existencia formal de pequenos contrafuertes estaba en el origen de la composicion,
de la arquitectura. Los espesores de muros, considerables, a esas alturas no podian contra-
rrestar los empujes de las bovedas con unas simples pilastras y contrapilastras. Ese orden
interno de contrarrestos era la modernidad en aquel momento...era Trento, era Vignola,
eran las Disposiciones de Borromeo.

5. He identificado una figura geométrica plana, el cuadrado, que sirve de “unidad- patron”
como escala que se aplica, para las trazas de este templo...la anchura no tiene relacién con
esta unidad, posiblemente por el tamano del templo.

Las dos proporciones matematicas que ayudan a embellecer el recinto son: la primera, a mi
modo de ver, el magister o el architector, la utiliza en el plano vertical: la distancia intereje
de las pilastras (4 v) esla misma que la altura del basamento y fuste de cada una de ellas,
esto es: 4 varas (1° cuadrado)...estas mismas 4 varas separan el final del fuste y el vértice de

57. JEANNERET, EDOUARD [LE CORBUSIER]. Quand les cathédrales étaient blanches. Cuando las catedrales eran blancas. Edi-
iciones Apostrofe S.L. Barcelona. 1999, pgs.17 a 23....Cuando eran blancas las catedrales, Europa habia organizado a los gre-
mios...[mediante] técnica completamente nueva, prodigiosa y localmente temeraria...[era] un estilo internacional...
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la directriz del sistema abovedado, de nuevo el nimero 4 (2° cuadrado)...conforma la pro-
porcion 1: 2 (octava): dos cuadrados verticales de lado -1- generadores de un rectangulo di-
namico 1x 2 (para el tracista, la relacion entre el todo vy las partes, symmetria y eurythmia
vitruvianas, era fundamental...el n° 4 le sirvid para determinar la tercera dimension, que
es la fundamental para generar el espacio tridimensional. Basandome en la anterior hipo-
tesis, la segunda proporcién esta en la longitud de la nave, y es la aplicacion de la anterior,
esto es: los tres interejes de las 4 pilastras generan a su vez, tres cuadrados de lado -1- cada
uno de ellos, y otros tres, adyacentes superiores para el entablamento y la boveda, que dan
como resultado la proporcién 3 : 2 (la quinta).

En definitiva, el cuadrado es la figura geométrica aparente que se aplica en el diseno de las
partes del evangelio y de la epistola.

6. El estrechamiento del tamano del presbiterio, venia dado por el tamano del solar, no por
imposicion proyectual...se proyecta y recoge en la cobertura...no se trataba de mejorar la
percepcion visual frontal. De ahi, la aparicion de un segundo tipo de boveda y la transicion
de las pilastras; es ortodoxo y un buen recurso de estilo.

7. Elvinculo del espacio que denominamos “Sacristia” si que esta por decidir, el momento de
su inclusion en el tiempo, su papel y su posible vinculo con el Hospital colindante...una hi-
potesis, en el supuesto de vincularse al Hospital, su acceso, seria por el pasillo que queda al
lado de la escalera helicoidal...se descenderia lateralmente, no frontalmente. Si se realizara
frontalmente, se anularia toda la funcion espacial del recinto...

8. El tamano en planta del muro trasversal de esta Sacristia es de mayor tamano que los
existentes en la actual templo Ntra. Sra. de Belén. Morfoldgicamente, todo este recinto, da
idea de una construccion totalmente ajena a la Ermita, debiendo de existir desde el origen,
va que entiendo que la construccién del Ermita comenzé por el Abside...el tercer tramo,
con los lunetos ya conectaba con la sacristia.

9. He calculado la repercusion de las cargas en el firme de la cimentacion, que en el caso
de que fuera centrada, del mismo ancho que los muros, seria del orden de 0,8 kg/cm? (poco
o nada significativa)...la capacidad portante el terreno es mas que suficiente para soportar
esas cargas...en el bien entendido, de que una cosa son cargas y otra, empujes.

Desideratum: Respecto a las intervenciones de todo tipo, propias o ajenas, y en lo referente
al estado de la fachada actual, nuevamente insisto en lo mencionado: la instalacion de apa-
rataje exterior, alumbrado exterior y cableado, telefonia, agua potable, generan patologias
en suciedad y humedad, que los agentes atmosféricos se encargan de desvirtuar y afear
notablemente el conjunto, en si mismo y en su clasificacion como BRL. Todas las interven-
ciones de cualquier tipo y tamano, han de considerar el principio de la obligatoriedad y ne-
cesidad de aplicar la salvaguarda patrimonial en la busqueda de soluciones no agresivas, al
menos, para conservar la edificacion y mejorar el orden estético, tanto en el exterior como
en el interior.
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Introduccion

Después de revisar los diversos estudios realizados sobre la ermita y contenidos en este
volumen, presentamos unas conclusiones en relacion con el patrimonio artistico que
actualmente se conserva en este templo. Se trata de una construccion que ha experimentado
numerosasreformasalolargodel tiempoy que ha carecido de un criterioclaroen cuantoala
conservacion de su patrimonio, incluida la arquitectura. Resulta especialmente lamentable
que una edificacién que podria atribuirse a Miguel Francia haya sufrido tantas alteraciones
estructurales y decorativas.

En lo que respecta a las obras de arte, su estado refleja las consecuencias de la Guerra Civil,
conflicto que provoco la pérdida de buena parte del arte mueble vinculado a la ermita vy, con
ello, de un patrimonio singular. A pesar de los diversos avatares que han afectado al edificio
y a sus bienes, consideramos imprescindible un estudio exhaustivo que permita comprender
su relevancia historica, ya que se trata del templo méas antiguo conservado en la localidad.

Asimismo, los estudios recientes ofrecen una nueva perspectiva sobre su arquitectura,
sugiriendo que podria tratarse de una obra atribuible a Miguel Francia, extremo que no habia
sido previamente referenciado. Del mismo modo, se ha pretendido recopilar informacion sobre
las obras artisticas conservadas en la actualidad. Finalmente, debe destacarse como hallazgo
fundamental la confirmacién cientifica de la autoria de la imagen de la Purisima como obra de
Francisco Salzillo, dato que durante décadas permanecio en el terreno de la atribuciéon verosimil.

La descripcion de la ermita de la Purisima por Manuel Gonzalez Simancas (1907-1908)

No se habia abordado hasta ahora una reconstruccion hipotética del aspecto de la ermita
a partir de las descripciones documentales conservadas. En este sentido, reviste especial
interés el testimonio de Manuel Gonzalez Simancas, quien visité distintas localidades ali-
cantinas entre 1907 y 1908 para la elaboracion del Catdlogo Monumental de Espana®. En su
cuaderno IV describe lo que le llama la atencion de Crevillent?:

1. El Ministerio de Instruccién y Bellas Artes publicod dos Reales Decretos, el de 1 de junio de 1900 y el 14 de febrero de 1902 en
el que se indicaba la necesidad de elaborar unos Catéalogos “‘completos de las riquezas artisticas de la Nacién” con la finalizar de
poder tener inventariados los elementos que componen el patrimonio artistico y asi evitar su destruccién. Con este objetivo
en enero de 1907 se le encarga a Manuel Gonzélez Simancas el Catdlogo de la Provincia de Alicante, para lo que se le otorgd 800
pesetas mensuales, durante todo un ario, debiendo documentar todo el patrimonio catalogado con planos, dibujos y fotografias.

2. Se transcribe el manuscrito respetando su original.
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“Crevillente

Iglesia parroquial: Cruz latina, cupula en el crucero, abside cuadrado con tabernaculo
alto de columnas estucadas, y capillas claustrales. Nada de arte.

Torredn de argamasa de piedrecitas junto al arco cercano a la torre de la antigua
iglesia derruida, hoy mercado.

Iglesia de la Trinidad, templo modesto de poca altura, también de cruz latina. En la
sacristia un busto de Jesus, indudablemente de Juanes, con el escote de la tunica
geminado de gusto esquisito y fina pintura donde el color purisimo, transparente y
fino se aprecia por la admirable conservacion de esta tabla, que encontré olvidada.
Mide de alto 0,56 x 0,46 de ancho. En la deformada aureola se ven cinco pequenas
cabezas aladas de querubines que apenas se perciben por su extrema delicadeza.

(se fotografiard)

[Dibujo]

Piedra; rubi y esmeralda; perlas;
Adorno del escote.

Detras en escrito de tinta negra se lee: Salvador Furio, vecino que fue de Crevillente
vy que murioé hace unos 30 anos.

Estacion

En una estribaciéon meridional de la sierra, unos 4 kilometros al N de la villa, en
terreno triasico, en la senda que conduce al Hondoén de las Nieves. Se llama la Chosa
4 este sitio aquel que es escarpado, sobre todo en la vertiente occidental. Por las

Fig. 1- Descripcion de Crevillent por Gonzalez Simancas (2010, 258)
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labores del cultivo aparecen los barros. Se encuentran losas lajosas de varios tamanos
y forma rectangular; asas gruesas de barro, y caracoles perforados (como la muestra).

Sefias: sefior cura parroco don Pascual Martinez; Senor Vicario don José Macia (el
que me mandara objetos de la Chosa)

Fig. 2.- Descripcion de la Ermita de la Purisima por Gonzalez Simancas (2010, 259)

Ermita de la Purisima

De una séla nave, de orden compuesto y obra de mamposteria y yeso. En el altar
mayor, retablo barroco sencillo y dorado, mas escultura policroma pequena de la
Concepcion, obra con razon atribuida & Salzillo. Los querubines de la nube son los
que acreditan mas la obra del escultor murciano, por mas que la Virgen tiene también
el tipo natural y tantas veces repetido por el maestro. En los pliegues no se observan
los golpes de gubia. De 1 metro de altura con la peana y nube de gloria.”.

En relacion a la Iglesia de Nuestra Senora de Belén, se menciona que su arquitectura carece
de “arte”. Sin embargo, el autor del texto hace hincapié en el “busto de Jesus, indudablemen-
te de Juanes’, que se encontraba en la Iglesia de la Trinidad y que actualmente ha desapa-
recido. No profundizaremos en estas descripciones, ya que no es el enfoque de este estudio,
pero que debe investigarse en futuros estudios.

Respecto a la ermita de la Purisima, de este texto se pueden extraer distintas ideas, por una
parte, nos describe un templo modesto, de una sola nave, construida en “mamposteria y
yeso’, sin grandes alardes estructurales. El “orden compuesto” seguramente se refiere mas

3. Gonzélez Simancas, 2010: 258-259.
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al lenguaje decorativo, como pilastras y capite-
les que a una obra clasica estricta.

En el interior, el autor pone el foco en el altar
mayor, senalando que el retablo se califica
como “barroco, sencillo y dorado”. Aunque
la descripcién es escueta, permite suponer
una estructura articulada en calles mediante
columnas o pilastras, con predominio de la
talla dorada y una clara centralidad de la
hornacina principal destinada a la imagen
titular. Este templo podria ser similar al de
la Iglesia de Santiago de Albatera, por su
proximidad y porque su autor es Miguel
Francia. El efecto es claramente teatral, propio
de un barroco avanzado con gusto ya cercano
a soluciones mas clasicistas en la arquitectura
del armazoén. En la “calle central” se concentra
el protagonismo, por lo que seguramente seria
el espacio destinado a la Virgen Purisima
de Salzillo. Las “calles laterales” albergarian
hornacinas con iméagenes de santos de pie. En
la parte inferior se encontraria el “sagrario”.

La hornacina actual conserva un estofado de
Fig. 3- La Virgen Purisima con el estofado que se con- ~ Notable calidad, con motivos de rocalla, candelieri
serva en la hornacina de la ermita y elementos vegetales (hojas de acanto y roleos),

ejecutados con trazo ancho y geomeétrico. Res-

pecto a los motivos estofados que acompanan
a la Virgen en la hornacina, siguiendo dibujos de rocalla sobre la superficie de madera, se
pueden datar perfectamente entre 1725-17404, se trata de un fondo que ayuda al caracter es-
cenografico y simbdlico, concebido para realzar la figura mediante un efecto de sacralizacion
luminosa. Se trata de un paramento con un fondo dorado que imita labores textiles o damas-
cos, organizado mediante motivos simétricos de roleos, jarrones estilizados y composiciones
geomeétricas en forma de rombos y cartelas. Este tratamiento ornamental recuerda soluciones
propias del estofado barroco, aunque aqui aplicado como revestimiento pictérico o lamina de-
corativa continua, generando un efecto de riqueza y profundidad sin recurrir a relieve escul-
torico. Estos motivos son muy geométricos, rigidos y anchos en su trazado. A lo largo del siglo
tienden a adelgazarse en sus formas, por muy toscas que puedan trazarse. (Fig. 3y 4).

Enlapartesuperior (Fig.3),elcascaron delahornacinapresentalarepresentacion del Espiritu
Santo en forma de paloma®, inscrito en un rompimiento de gloria con rayos luminosos.
Este motivo refuerza el significado teolédgico de la escena, vinculando iconograficamente la
imagen mariana con la acciéon del Espiritu, enfatizando asi la pureza y eleccién divina de
la Virgen.

Por ultimo, analizando el texto de Manuel Gonzalez Simancas, destaca la “escultura de la
Inmaculada”. El autor del texto no afirma con rotundidad que sea de Salzillo, pero dice que
estd “con razon atribuida’, es decir, que la atribucion es verosimil. Por todo lo estudiado

4. Dato aportado por el especialista José Luis Palazon, al que agradecemos siempre su disponibilidad.
5. Futuros estudios podrdn confirmar su autoria.
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Fig. 4 - Detalle de la base de la ornamentacion
que tiene la hornacina donde se custodia la
Virgen Purisima

y aportado por el articulo firmado por Ferndndez Labana y Satorre Pérez del presente
volumen, se conoce que la obra fue restaurada a finales del siglo XIX, por lo que seguramente
el aspecto de la escultura fuera la actual. Este es el motivo por el que nadie confirmaba la
autoria, porque la policromia llevaba a la confusion. A pesar de todo, Gonzalez Simancas
indica que tanto los querubines de la nube como el rostro de la Virgen son caracteristicas
de la obra del maestro Salzillo.

Otras descripciones de la ermita de la Purisima anteriores a la Guerra Civil

Las referencias conservadas sobre la ermita son breves; sin embargo, aportan datos validos
para aproximarnos a la configuraciéon de su espacio interior con anterioridad a la Guerra
Civil. Ademasdela descripciéon proporcionada por Manuel Gonzéalez Simancas, existen otros
autores que también mencionan el edificio y contribuyen, aunque de forma fragmentaria,
a su caracterizacion.

Anselmo Mas Espinosa, aborda la ermita® como lugar no solo de culto, también habla que
funciono como asilo, pero tiene una afirmacién que nos ayuda a comprender la dimension
artistica que tuvo en su momento la ermita:

“Esta ermita, ademas de servir para el culto, se destind como asilo para los pasaje-
ros pobres, que en ella recibian alimento y consuelo. Aun cuando en la actualidad
se halla esta ermita olvidada, guarda, tal vez, las joyas de arte mas notables de este
pueblo, que son el retablo del altar central, de estilo churrigueresco, y la imagen de
la Purisima, producciéon del inmortal artista Salzillo™.

Segun este texto, la ermita, tenifa un retablo de “estilo churriguresco” que coincide con la
descripcion de Gonzalez Simancas que se refiere al retablo del altar mayor como un “retablo
barroco sencillo y dorado” Tal y como se ha comentado en el anterior apartado podria
tratarse de un retablo similar a otras iglesias de la zona de la misma época. Su autor afirma
que conserva “las joyas de arte mas notables de este pueblo’, posiblemente refiriéndose, no
solo a la Virgen de la Purisima de Salzillo, sino que también al antiguo retablo.

6. La descripcion que hace es anterior a la Guerra Civil porque trata el retablo del altar mayor que desaparecié durante
la Guerra Civil.

7. Mas Espinosa, 1976: 29-30. Mas Espinosa, 1950: 22.
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Fig. 5.- Paginas 66 y 67 del Retablo Crevillentino de Juan Martinez

El retablo del altar mayor se complementa con la Inmaculada de Salzillo. Juan Martinez en
su obra el Retablo Crevillentino® indica:

‘[...] la Inmaculada ideal,
que esta en el altar mayor.
quien tiene en su derredor
los Misterios del Rosario,
provenientes del Sagrario
de la parroquia anterior.””.

Con esta descripcion el autor nos indica que la Inmaculada que se conserva tenia como
retablo los “Misterios del Rosario” que provenian del sagrario de la anterior parroquia,
refiriendose posiblemente al templo primitivo, actual mercado. No debemos olvidar que
en el antiguo templo, junto al altar mayor, se encontraba el altar dedicado a la Virgen del
Rosario.

Juan Martinez sigue dando datos interesantes que nos ayudan a conocer el aspecto interior
y la arquitectura de la ermita:

8. Aunque la publicacion sale a la luz en 1937, se redacta durante la contienda civil en su reclutamiento en Murcia, por lo
que hace referencia al estado de la ermita antes de la Guerra Civil (Satorre Pérez, 2017: IX).

9. Martinez Garcia (1937): 66.
10. Dato extraido del ADO, Libro de Visitas Pastorales, 2, 19 de mayo de 1605, s.f.
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“La Purisima y su Ermita,
la de antigua construccion,
moderna reparacion,

tuvo esta Casa bendita,

es Templo y no Capillita,
de artisticos capiteles,
columnas, arcos, dinteles,
cornisamento adecuado,
medio punto abovedado,
con ménsulas y doseles.

Gran ventanal y espadana [...]""

Este texto sugiere varias caracteristicas del templo que estamos analizando. En primer
lugar, el propio contraste entre “antigua construccion” y “moderna reparacion” indica la
existencia de, al menos, una intervencion posterior significativa sobre una fabrica previa,
desconocemos a qué “reparacion” se refiere.

En segundo lugar, la afirmacién enfatica “es Templo y no Capillita” parece subrayar una
cierta entidad arquitecténica y simbolica. No se trataria de una simple capilla de reducidas
dimensiones, sino de un espacio mas grande. Las dimensiones del templo han variado a
lo largo del tiempo, tal y como se describe en el estudio de José Antonio Macia presente
en este volumen, pero a este respecto podemos destacar el siguiente fragmento de Juan
Martinez:

“La que en la Santa Semana,
miércoles tras la vuelta corta,
en su ventilada nave

grandes Pasos acomoda,

hasta el Viernes muy temprano

que salen a primera hora.?

En este texto nos llama la atencién que en el interior de la nave se colocaban algunos de
los pasos que habian participado en la procesion del Miércoles Santo. Esta afirmaciéon nos
sorprende a dia de hoy, pero sabemos que los pasos eran de menores dimensiones que en
la actualidad.

Continuando con la anterior descripcion, el autor hace una enumeracion de elementos
—capiteles, columnas, arcos, dinteles y un ‘cornisamento adecuado’™— que sugiere riqueza
decorativa interior del templo. En la actualidad algunos de estos elementos son dificiles
de observar porque las distintas reformas han desvirtuado la arquitectura del mismo. La

11. Martinez Garcia, op. cit., p. 65.
12. Martinez Garcia, op. cit., p. 12.
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Fig. 6.- Distribucion de capillas segun las descripciones y las épocas en la Ermita de la Purisima

mencion del “medio punto abovedado’, alude a soluciones formales vinculadas a la tradiciéon
arquitectonica de raiz renacentista y barroca.

Respeto a las capillas que menciona Martinez Garcia y que por tanto estaban antes de la
Guerra Civil, encontramos este fragmento:

“Tiene altar de San Pascual,
de San Joaquin, Trinidad,
la Aurora, el de la Piedad,
Santa Lucia al umbral,

la Inmaculada ideal,

que estd en el altar mayor™.

Estadescripcién nospermite concluir quelashornacinashanidocambiandodetitular (advocacion
o santo) a lo largo del tiempo (Fig. 6). Las Unicas que no han sufrido modificaciones son las
dedicadas a la Inmaculada que preside el retablo central; a Santa Lucia que sigue manteniéndose
en su lugar, junto al umbral vy la Virgen de la Aurora que continua en el camarin. Respecto a
esta ultima, Juan Martinez indica que se encuentra “dentro del gran Camarin, sobre el Trono de
postin, tras del retablo guardada”. El templo ha sufrido muchas y no acertadas reformas que nos
impiden conocer a qué se refiere este autor cuando nos habla que se encuentra “tras del retablo”.

13. Martinez Garcia, op. cit., p. 66.
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Fig. 7.- Fragmento de Acta de Pleno de 18 de mayo de 1937
del Ayuntamiento de Crevillent, f. 17v.

La ermita de la Purisima durante la Guerra Civil

Varios son los testimonios que apuntan que en Crevillent durante los distintos sucesos de
la Guerra Civil fue saqueado el patrimonio que contenia las iglesias. Miguel Ors en su tesis
doctoral confirma:

“En el ‘estado 3’ de la Causa General se mencionaba el saqueo -sin incendio- de la
iglesia parroquial, de la casa del cura parroco y de 3 ermitas, destruyéndose todas las
imagenes y objetos sagrados, asi como también la ermita del convento de las Carme-
litas y el robo del tesoro artistico parroquial”*.

Una de las ermitas saqueadas fue la de la Purisima, dato confirmado por testimonios orales.
Al ser sagueada no debid conservarse practicamente nada, excepto lo que previamente se
retird para que pudiera ser custodiado y guardado.

Tenemos constancia de la preocupacion por parte del clero y de los miembros de la corpo-
raciéon municipal de conservar los bienes de mayor valor existentes en los templos de la
localidad. Esto queda plasmado en un acta de Pleno, concretamente la del 18 de mayo de
1937 (Fig. 7), en la que se indica:

“La Presidencia indic6 la conveniencia de que por este Consejo se haga entrega al
Gobierno de la Republica del tesoro que existia en la Iglesia Parroquial consistente
en una custodia, otros objetos de valor y algunas imagenes de Salzillo, lo que a su
parecer debia mediante los correspondientes inventarios depositarse en el Banco de
Espana en Alicante, debiendo afiadir que los indicados objetos se hallan actualmente
depositados en la Caja de seguridad de la referida Iglesia Parroquial.

El consejero Antonio Mas Serna manifesté con la venia de la Presidencia que habia con-
sultado este asunto con el Excmo. Senor Gobernador Civil de la provincia el cual habia
informado que el camino a seguir era el marcado por la Presidencia y asi se acordo™™.

14. Ors Montenegro, 1993: 304.
15. AMC. Libro de Actas de Pleno. 1937, f. 17v.
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Varios testimonios han comunicado que la Virgen de la Purisima fue trasladada a Alicante, con-
cretamente al palacio de la Diputacion Provincial de Alicante. Anselmo Mas en la revista local de
Semana Santa indica que “El retablo fue destruido, durante la dominacion roja. La imagen, obra
de Salzillo, fue recuperada en el Museo Provincial, después de la liberacion” .

En agosto de 1936 se crea la Junta Delegada de Incautacion, Proteccién y Conservacion
del Tesoro Artistico. El 24 de mayo de 1937 en la Gaceta de la Republica'’, el Ministerio de
Instruccion Publica y Bellas Artes publica los miembros de una Junta Delegada para la pro-
teccion del patrimonio en Alicante:

“Esta Direccion general de Bellas Artes, a propuesta de la Junta Central del Tesoro Ar-
tistico, haciendo uso de las facultades que le concede el Decreto de 9 de Enero ultimo y
de acuerdo con lo dispuesto en la Orden de 5 de Abril (GACETA del 19), ha acordado: Pri-
mero. Nombrar una Junta Delegada de Incautacion, Protecciéon y Salvamento del Tesoro
Artistico en Alicante y su provincia, de la que sera Presidente el Consejero de Cultura del
Consejo Provincial de Alicante y Vocales don Miguel Lopez Gonzalez, don Antonio Blan-
ca, don Daniel Banuls, donia Carmen Caamano Diaz y don Justo Garcia Soriano.”

Tras la Guerra Civil, el 25 de abril de 1939 se crea en Crevillent una Comisiéon Gestora para
restituir las distintas festividades religiosas que habian sido canceladas durante la contien-
da civil, para la que son nombrados “Anselmo Mas Espinosa, Manuel Sdnchez Lledé y José
Pérez Gonzalez"® y en siguientes sesiones se decide aportar una cantidad e incluso mano
de obra municipal para la “Restauracion de la Iglesia Parroquial””. En sesiéon de pleno de 27
de julio de 1939 se acuerda la entrega de una cantidad de dinero a la Junta de Fabrica de
Reconstrucciéon de Templos®.

En este sentido disponemos de un testimonio oral que tiene que ver con la rehabilitacion de
los templos de la localidad. En este sentido, Isidro Boyer Lled¢ refiere, que sus abuelos Car-
los Lled6 Alzamora y Elvira Sanchez Pastor, vivian en la casa contigua a la ermita de la Pu-
risima, fueron testigos de todo lo que ocurrié durante la contienda civil y una vez acabada
Elvira le pidi¢ a su marido que intentara buscar la manera de rehabilitar la ermita. Carlos
Lled¢ habia ejercido algunos cargos en la localidad, presidente de la mina de la Cata y Sin-
dico municipal® por lo que resolvié ir a la carcel y proponerles a los detenidos que fueran
ellos los que arreglaran la ermita a cambio de que él les invitara a una paella cada domingo.
Y segun confirma su nieto, durante dos meses, un grupo, donde habia varios albaniles, tra-
bajaron en la ermita, que no habia sido quemada, consiguiendo el objetivo?.

El1 31 de mayo de 1939 se hace publica una Orden sobre devoluciéon de obras de arte y bienes
a entidades y particulares de los elementos y conjuntos rescatados por el Servicio Militar de
recuperacion del Patrimonio Artistico Nacional. Los propietarios debian recoger los objetos
en unos plazos determinados. Transcurrido el tiempo, los objetos no reclamados pasaron
a titularidad estatal. En este momento debieron recuperar los objetos que habian sido en-
tregados al Gobierno de la Republica para su proteccion, entre ellos figuraba la Virgen de
la Purisima, del Palacio Provincial donde se encontraba el Museo Provincial de Alicante?.

16. Mas Espinosa, 1950: 22.

17. Gaceta de la Republica, 24 de mayo de 1937, pp.886-887.

18. AMC. Libro de Actas de Pleno. 1939-1940. Sig 2796/3, . 3v.
19. AMC. Libro de Actas de Pleno. 1939-1940. Sig 2796/3, f. 13 1.
20. AMC. Libro de Actas de Pleno. 1939-1940. Sig 2796/3, f. 36r.

21. Este cargo lo hemo podido comprobar en un acta municipal de noviembre de 1917 en la que se eligen como sindicos
a Carlos Lledd Alzamora e Ignacio Pastor Pérez.

22. Esta informacién es de trasmision oral, pero su constatacion histoérica es dificil probar.

23. Se ha intentado encontrar algiin documento sobre el depdsito de objetos en el Museo Provincial de Alicante o de su
recogida, sin haber podido tener, hasta la fecha, el resultado esperado. Se ha acudido a diversos archivos que amable-
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La ermita de la Purisima después de la Guerra Civil

Como va se ha indicado, se conserva en el Archivo parroquial el Libro de Inventario de la
Iglesia de Nuestra Seniora de Belén en Crevillente, redactado por D. Francisco Mas Mas, cura
economo de esta iglesia, el 15 de febrero de 1946. De las paginas 11 a 13 de este libro se men-
ciona lo siguiente:

“‘Ermita de la Purisima

Esta enclavada en mitad de la Calle del mismo nombre, es antiquisima vy se discute
si es la primera o una de las primeras iglesias del pueblo. Consta de una [ininteligible]
alargada con una pequena prolongacion en el lateral derecho que se utiliza a manera
de Sacristia y donde ademas se guardan los faroles, estandartes, etc. de los auroros de
Rosario de la Aurora. Contiene cinco altares: el mayor, el de San Blas, el de Jesus Res-
catado, el de San Antonio de Padua, el de Santa Lucia y el de la Virgen de la Aurora.

Altar mayor

Es de mamposteria. En la hornacina existe una imagen tamano mediano de la In-
maculada, del maestro Salcillo. Habia en dicha ermita un libro manuscrito -que fue
destruido durante el periodo rojo- en el que constaba que por dicha imagen pagaron
a Salcillo la suma de cincuenta reales de vellon. Para traerla de Murcia, donde la
fabrico el maestro, mandaron a un hombre con una caballeria, al que pagaron por
dicho servicio dos reales, dos panes para el camino y una libra de chocolate.

El altar aparece cerrado por una verja de hierro, sobre la mesa existe un Sagrario de
madera, seis candelabros de madera y dos pequenos de metal, dos imagenes peque-
nas de San Pascual y de Santa Rita; credencia de madera, vinajeras de cristal, cam-
panilla para la misa. Cuelga del techo una lampara de cristal con cuatro brazos y una
tulipa globo en la parte inferior. Ademas, en los laterales del recinto, colgados sobre
los muros hay dos cuadros: el Corazon de Jesus y la Dolorosa.

Altar de San Blas: es de mamposteria. La imagen del Santo y una de pequenas di-
mensiones de San Cayetano que esta sobre la mesa del altar, son de pasta de Olot.
Tiene mantel y dos pequenos candelabros.

Altar de Jesus Rescatado: es de mamposteria. La imagen del escultor Francisco Cues-
ta, tiene de talla en madera la cabeza, las manos vy los pies: el resto es enlienzado y
aparece vestida de tunica morada. Tiene instalacion eléctrica con cuatro lamparas
en los laterales y dos en el centro, mantel y dos pequenos candelabros de metal.

Altar de San Antonio: de mamposteria. Imagen de tamano mediano de pasta de Olot.
Sobre la mesa mantel y un crucifijo de madera.

Altar de Santa Lucia: imagen de tamano natural, pasta de Olot. El altar es de mam-
posteria y posee: un juego en metal fundido, de sacras, cruz, cuatro candelabros,
ademas instalacion eléctrica y dos manteles.

Altar de la V. de la Aurora: de mamposteria con camarin. La imagen es de talla. En
los laterales hay dos pequenas imagenes de pasta de Olot: la del Perpetuo Socorro y
un busto del Cristo de Limpias. Cuenta ademas con instalacion eléctrica, dos mante-
les y un juego en bronce fundido de cuatro candelabros, cruz y sacras.

En el cuerpo de la capilla: seis bancos de madera. Un estandarte de la V. del Rosa-

mente nos han hecho las consultas sin resultados: al Archivo Provincial de Alicante, al Archivo General de la Admi-
nistracion de Madrid, al Archivo del Museo Arqueolégico Nacional de Madrid, al Centro Documental de la Memoria
Histérica de Salamanca y al IPCE (Instituto de Patrimonio Cultural de Espana).
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Fig. 8- Libro de Inventario de la Iglesia de Nuestra Sefiora de Belén en Crevillente, 15 de febrero de 1946, paginas 11r. y 13v.

rio. Otro estandarte de la V. del Rosario. Otro estandarte de la V. del Carmen. Otro
estandarte de San José. Otro estandarte de la Inmaculada. Otro estandarte de las
almas. Un cuadro pintado al 6leo, representando a la V. de la Aurora. Un via crucis
pequeno de madera. Trece faroles de cristal con soporte de madera. Una mesa en
la sacristia. Una cruz de madera en la sacristia. Un bombo. Una cortina doble en la
puerta Sacristia. Siete lamparas eléctricas con tulipa cristal. Una puerta mampara.
Una campana de bronce en la fachada-torre. Distribuidos por el recinto de la ermita
los cuadros oleografia siguientes: santa Rita, la Dolorosa, la Inmaculada, San Fran-
cisco, Preciosa Sangre de Cristo, San José, Virgen del Carmen, Santos médicos, San
Pascual, Nuestra Senora de la Asuncion, la Santa Faz, San Luis, la Divina Pastora,
Santa Ursula v Santa Lucia.” 2.

Esta descripcion de la ermita y de su contenido es de gran detalle y nos ayuda a compren-
der cémo a lo largo de los anos ha sufrido cambios y la conservacion de los bienes no ha sido
la acertada, ya que muchos de los objetos aqui descritos ya no se encuentran en el templo.
Este estudio va a ayudar a que se pueda hacer un inventario actual de todos los objetos
actualmente conservados, para poder llevar un control exhaustivo y evitar asi que se siga
perdiendo parte de este patrimonio. Desde estas lineas se apela a la devoluciéon de los bienes
que pertenecian a este templo y que en la actualidad no se conservan. Todo el inventario
que elabora el cura D. Francisco Mas lo realiza con motivo de una visita del obispo® a la

24. AINSBC. Libro de Inventario de la Iglesia de Nuestra Sefiora de Belén en Crevillente, 15 de febrero de 1946, pp.11-13.
25. El obispo de la didcesis de Orihuela-Alicante en ese momento era José Garcia Goldaraz.
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Fig. 9- estandartes que se custodian en la ermita. A la derecha de la Cofradia de la Virgen de la Aurora y a la izquierda de la
Virgen del Rosario.

parroquia y precisamente tenia la funcion de asegurar su correcta conservacion y evitar la
pérdida de los bienes eclesiasticos.

Respecto a los altares que describe sélo hay uno que ha sufrido un cambio en cuento a la
imagen devocional, es el altar de San Antonio en la que se ha ubicado a la Virgen de Fatima.
Por su parte la descripcion que hace del altar mayor difiere en mucho al actual, puesto que
no existe la verja de hierro a la que hace referencia, ni las imagenes que acompanan a la
Purisima son las mismas, ni tampoco se ha conservado las lamparas y los cuadros a los que
se hace referencia.

Lo mismo ocurre con los estandartes, en el templo solo se conservan tres, uno gue corres-
ponden a la Virgen de la Aurora y dos a la Virgen del Rosario. El de la Cofradia del santo
Rosario de la Aurora (Fig. 9) fue estudiado por Gil Lopez y Cortés Ruiz? y descrito de la
sigulente forma:

“El bordado - sobrepuesto a una base de terciopelo azul oscuro- esta realizado a ma-
quina mediante la utilizacién de hilos de color oro y cobre, que van dibujando una
serie de motivos vegetales y grandes flores para enmarcar la representacion central
de la Virgen de la Aurora, titular de la Cofradia del Santo Rosario. Al tratarse de una
insignia mariana, se recurre a la utilizacion de lo que se denomina pedreria checa y
lentejuelas de tipo “italianas” para resaltar algunos de los motivos méas recurrentes
en torno a la figura de la Virgen Maria. La representacion de Ntra. Sra. de la Auro-

26. GIL LOPEZ y CORTES RUIZ, 2018: 131-156.
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ra se haya ejecutada con hilos comunes
de diversos colores a partir de procedi-
mientos exclusivamente mecanicos y
se trata de una aplicacion sobre el tejido
base que presenta un matizado “a ban-
das” facilmente apreciable si se observa
de cerca. Se trata de una obra reciente
que no excede las dos décadas de anti-
glledad"?.

El estandarte de la Virgen del Rosario
(Fig. 9) fue elaborado por los talleres Es-
cudero de Orihuela con medios infor-
maticos, contiene una fotografia en el
centro estampada en lienzo sobre ter-
ciopelo granate, bordado con hilo dora-
do de época muy reciente.

En lo que se refiere a cuadros, unica-
mente se conservan tres litografias,
una de los santos médicos, san Cosme
y san Damian, otra que parece identi-
ficarse con san Lorenzo y por ultimo,
una dedicada a la Santa Faz. También
se conserva un o6leo reciente de la Vir-
gen de la Aurora de Carlos Quesada®.

Trasvarias visitas a la ermita se han po-

dido identificar algunos de los elemen-

tos que se describen por el sacerdote
Fig. 10.- Algunos de los farolillos que se conservan en la ermita Francisco Mas. En primer 1ugar, siguen

guardandose los faroles o farolillos que

utilizan los Auroros de la Cofradia del
Santo Rosario de la Aurora, para alumbrarse durante sus cantos en las madrugadas por
las calles. El numero es elevado, casi una treintena de farolillos de diversa tipologia y que
pueden observarse en la imagen (Fig.10).

Otro de los conjuntos relevantes son las sacras y candelabros que se conservan en la er-
mita. Respecto a estos ultimos, en la actualidad se conservan 3 cruces y 5 candelabros de
metal simples y altos y en el altar mayor, é portavelas. D. Francisco Mas hace referencia a
la existencia de 20 candelabros, 6 de madera y 14 de metal y de 3 cruces, una de madera y
2 de metal.

En lo que se refiere a las sacras, D. Francisco Mas menciona que hay un conjunto de sacras
en el altar de Santa Lucia y otro conjunto en el altar de la Virgen de la Aurora, es decir
6. Una vez realizado el recuento, actualmente en la ermita se conserva un conjunto de 9
sacras. Las sacras o tabellae secretarum, son tres tablillas con las oraciones que el sacerdote
debe decir sin necesidad de recurrir al misal, que se utilizaban antes del Concilio Vaticano
[1?” en todas las Misas. Las sacras conservadas en la ermita, por su caracter decorativo y la
repeticion de modelos, es verosimil situarlas en un contexto de produccion seriada de fina-

27.GIL LOPEZ y CORTES RUIZ, 2018: 136-137.
28. En cuya esquina aparece “45”, aludiendo seguramente a la fecha de realizacién del cuadro.
29.1962-1965
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Fig. 11.- Algunas de las cruces y candelabros que se conservan en la ermita

Fig. 12.- Conjunto de sacras de estilo neogotico
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Fig. 13- Conjunto de sacras de estilo clasicista

les del siglo XIX o primeras décadas del XX, cuando se difundieron ampliamente reinter-
pretaciones historicistas del repertorio de otros estilos artisticos para el ajuar eclesiastico.

El primer conjunto que analizamos es el correspondiente a la figura 12. Lo que se aprecia
son sacras de altar probablemente de bronce dorado, con un marcado gusto neogotico, con
arcos apuntados, tracerias caladas, pinaculos laterales y una cruz en el remate. Las dos
sacras mas pequenas repiten el mismo lenguaje formal, generando unidad de conjunto,
estas guardan las laminas con los textos liturgicos. En la de la izquierda puede leerse el
encabezamiento Sacerdos cum levat manus dicat, correspondiente al salmo Lavabo; en la

Fig. 14.- Conjunto de sacras de estilo barroco de José Bonacho
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derecha figura el Initium Sancti Evangelii secundum Iloannem, es decir, el prologo del Evangelio
de San Juan que se recitaba al final de la misa tradicional. Ambas estan enmarcadas por
columnas estilizadas, gabletes con crochets y pequenos remates cruciformes.

Las sacras de altar que corresponden a la Figura 13 responden a un lenguaje distinto del
conjunto neogodtico anterior. Aqui predomina una estética mas cercana al historicismo
clasicista o barroquizante, visible en la molduraciéon ancha de los marcos y en la aplicacion
de relieves vegetales en las esquinas, posiblemente de plata. Los marcos parecen realizados
posiblemente en latén. En la parte superior, a modo de remate, se dispone un resplandor
de rayos rectos que nacen de dos pequenas cabezas aladas de querubines, es motivo muy
difundido en el mobiliario liturgico de finales del siglo XIX y comienzos del XX.

En cuanto a los textos, se identifican los habituales del rito romano tradicional: en una de
ellas el Initium Sancti Evangelii secundum Ioannem (prélogo de San Juan); en otra, la formula
del ofertorio-consagracion del caliz que comienza Hic est enim calix sanguinis mei; y la tercera
con el Cum lavat Manus digat, correspondiente al salmo Lavabo.

Las siguientes sacras de altar (Fig. 14) adoptan un lenguaje claramente rococé o tardo-
barroco, presentan un perfil ondulante y muy movido, organizado mediante rocallas,
roleos, cartelas y motivos vegetales. En la zona superior aparece un remate central a modo
de escudo o medalléon, mientras que el perimetro se enriquece con guirnaldas y hojas que
generan una silueta abierta. La base se resuelve con pies curvos y calados.

Solo se conservan dos sacras, por lo que falta una para completar el conjunto. El material
parece ser laton o aleacion similar, con patina oscurecida por el uso. Las laminas interiores,
protegidas por vidrio, contienen los textos habituales del misal previo a la reforma liturgica:
en una se distingue el comienzo de la formula de la consagraciéon, Hoc est enim corpus meum,
y en otra el encabezamiento del Initium Sancti Evangelii.

La ultima pieza conservada (Fig.15) en la ermita
responde al tipo de sacra mural o de altar con
mayor desarrollo arquitecténico, concebida
casi como un retablo en miniatura. Es del
taller de José Bonacho. Se estructura mediante
un cuerpo central con arco de medio punto,
flanqueado por columnas o pilastras ricamente
ornamentadas con motivos vegetales y roleos.
Sobre ellas se dispone un entablamento que
culmina en un frontén curvo, rematado por una
cruz. A ambos lados del coronamiento aparecen
pequenos elementos avolutados que equilibran
la composicién. La base, ancha y moldurada,
sirve de apoyo visual y de transicion con la mesa
del altar o el paramento.

El material parece probablemente laton o bronce
patinado, lo que refuerza el efecto de relieve de
la decoracion. Se conserva la lamina impresa en
este caso con el texto Sacerdos cum levat manus
dicat, correspondiente al Lavabo dentro del

Fig. 15- Sacra mural de José Bonacho . . . ..
& ordinario de la misa tradicional.

Todas estas sacras conforman un conjunto en el
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Fig. 16.- Custodia y copén de la ermita de la Purisima. Fotos de Alejandro Canestro

que se evidencia la diversidad formal del ajuar liturgico conservado y permiten reconocer
distintos lenguajes historicistas dentro de un marco cronologico relativamente homogéneo,
situado posiblemente en la primera mitad del siglo XX.

Llama la atencion que en este inventario D. Francisco no haga mencion a las piezas de ajuar
liturgico y que fueron estudiadas por Alejandro Canestro. Las piezas que resalta son una
custodia® de obrador desconocido y del que este investigador destaca que es “un ejemplar
de metal plateado de estilo neogodtico con el esperado nudo de manzana y una articulacion
del sol que, en todo punto, recuerda aspectos goticistas como la profusa traceria, las cardinas
o las mismas apuntadas que resultan de unir las espigas de trigo’, enmarcandolo en las
tendencias de la plateria moderna.

Este investigador destaca también el copdn que se conserva en la ermita que pertenece a
la Tercera Orden, segun se lee en su pie, es decir al convento de los padres Franciscanos.
Continua diciendo: “un copoén dentro de la estética helicoidal de la década de 177073

Intervencion en la ermita del arquitecto Miguel Francia y su relacion con Francisco
Salzillo

El investigador José Antonio Zamora Gémez en su tesis doctoral dedicada al arquitecto
Miguel Francia Garcia (1714?-17897)%, atribuye las trazas de la ermita de la Purisima de
Crevillent a éste. Los motivos por lo que atribuye la ermita de la Purisima a Miguel Francia
es basicamente porque este arquitecto estaba afincado en Crevillent, puesto que se casd
con una hermana del cura Ambrosio Guillén, tomando asi el nombre de Miguel Francia de
Guillén vy por los capiteles que se conservan en la ermita, pero es cierto que la saga de los
Francia es muy grande y podria tratarse de su padre Miguel Francia Hernandez.

A pesar de ello, Zamora Gomez, considera que las trazas de la ermita de la Purisima son de

30. Canestro Donoso, 2016: 48.
31. Cariestro Donoso, op. cit.: 54.
32. Zamora Gémez, 2016.
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Miguel Francia Garcia por el tipo de capitel que presenta la ermita cuya factura es la misma
que utiliza este arquitecto en otros templos como la Iglesia de San Bartolomé en Petrer, la
iglesia de San Vicente Ferrer de San Vicente del Raspeig o la de San Rogue en Callosa de
Segura.

Anselmo Mas indica que “Para la construccion, pues, de dicha Ermita se destind la renta de
uno de los hornos y se comprometio el maestro de obras Miguel Francia a dejarla terminada
en cuatro meses”®. Esla unica referencia que hace mencion a la relacion de Miguel Francia
con la ermita de la Purisima.

Miguel Francia y Francisco Salzillo coincidieron en un mismo contexto artistico y
cronoloégico: la construccion de nuevas iglesias en el sureste peninsular durante el siglo
XVIII, al mismo tiempo que se encargaban esculturas al maestro murciano para sus retablos
y programas iconograficos.

Un ejemplo claro de esta coincidencia es la Iglesia Arciprestal de Nuestra Seniora de los
Dolores, obra de Miguel Francia, donde se encarg6 a Salzillo la imagen de la Virgen de los
Dolores. Del mismo modo, en la Iglesia parroquial de los Santos Juanes de Catral, obra de
Miguel Francia, se solicitd a Salzillo la talla de San Juan Bautista. También en la Iglesia
parroquial de San Felipe Neri realizé Salzillo la Virgen del Rosario y la imagen titular del
templo, de la que hoy unicamente se conserva el Nino, actualmente situado junto a la talla
posterior?,

Por todo lo expuesto, resulta inevitable establecer una relacion profesional entre Miguel
Francia y Francisco Salzillo, al menos en términos de coincidencia de encargos, cronologia y
ambito geografico. En el caso de Crevillent, esta conexion debiod de responder a un contexto
artistico comun, donde arquitectura y escultura formaban parte de un mismo proyecto
estético y devocional, integrando la labor constructiva de Francia con la produccién
imaginera de Salzillo dentro del lenguaje barroco tardio levantino.

33. Mas Espinosa, 1950: 22.
34. Canestro Donoso, op. cit.: 23.
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Introduccion

La religiosidad popular en Crevillent ha tenido siempre mucha entidad; prueba de ello es la
existencia, en la actualidad, de seis ermitas: la de San Antonio, San Isidro, San Pascual, la de
la Virgen de la Salud, la del Santo Angel de la Guarda vy la de la Purisima. A esto habria que
anadir tres mas de las que tenemos referencia que no se han conservado: San Sebastian,
Santa Anastasia y San Cayetano, esta ultima rehabilitada recientemente.

Hasta aproximadamente la mitad del siglo XVII, no hay noticia de ninguna de ellas. Esta
situacion viene marcada por el devenir histérico de Crevillent que, desde la firma del Pacto
de Alcaraz (1243), tuvo mayoritariamente una poblacion mudéjar® bajo dominio cristiano.
Tiempo después, durante la rebelion de las Germanias (1519-1522), se obligaria a los mudé-
jares a bautizarse, con lo que Crevillent pasaria a convertirse en una Villa de “moriscos” o
‘nou convertits” pero, a principios del siglo XVII y tras la expulsion de los dichos moriscos
(1609), cambiaria radicalmente su poblacion. Esta situacion conllevaria la transformacion
de la mentalidad, la religiosidad, las costumbres... En definitiva, surgiria un pueblo nuevo.
Este cambio no fue facil para los nuevos habitantes quienes encontrarian refugio y amparo
en la religion, sobre todo en momentos tan angustiosos como las dos pestes que se sufrie-
ron en la centuria, la de 1648 y la de 1676.

Durante la primera peste se tiene ya constancia de la existencia de dos ermitas: San Sebas-
tian vy la Purisima. Esta ultima, objeto de nuestro trabajo, es la Unica que se ha mantenido
en el tiempo vy a través de la misma intentamos dar a conocer un contexto historico y los
origenes y evolucion de la religiosidad en Crevillent.

La religiosidad en Crevillent. Origenes

Para poder entender la evoluciéon de la religiosidad en Crevillent y, por ende, conocer el
origen de la Ermita de la Purisima, es imprescindible situar dicho proceso en el contexto
historico en el que se gestd. La configuracion espiritual de la localidad no puede desligarse
de los profundos cambios politicos, sociales y culturales que atravesaron estas tierras des-
de la época andalusi, pasando por la conquista cristiana y la progresiva implantacion de

1. Mudéjar: persona musulmana, que tiene permitido, a cambio de un tributo, seguir viviendo entre los vencedores sin
mudar de religién.
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nuevas formas de culto durante la Edad Moderna. Aunque en este apartado realizaremos
unicamente unas breves referencias a estas etapas, resulta necesario delinear este marco
general para comprender como se transformaron las practicas devocionales, como se resig-
nificaron los espacios sagrados y de qué manera emergio, en este proceso de larga duracion,
la Ermita de la Purisima.

Por todos es conocido que el origen del nucleo urbano de Crevillent es una funda-
cion isldmica. Esta poblacion no aparece en el Pacto de Teodomiro de Orihuela (713).
Al-Idrisi, gedgrafo de mediados del siglo XII cita por primera vez un hisn Qaribliyan?.
Tal como se aprecia en los resultados de las intervenciones arqueologicas realizadas
en la Vila Vella, muestran una notable coherencia con las referencias documentales
conservadas, permitiendo vincular el surgimiento del asentamiento con el incre-
mento de la presion fiscal a finales del siglo X y con las dinamicas politicas de los
reinos de taifas. Ambos procesos generaron un progresivo empobrecimiento de las
comunidades campesinas dependientes de los territorios castrales?®, favoreciendo el
abandono de los antiguos habitats fortificados y propiciando su reagrupamiento en
nuevos nucleos urbanos.

Qaribliyan fue fundado sobre una elevacion bien delimitada al oeste por el cauce de la Ram-
bla v lo conformaba un castillo o castrum, segin las fuentes cristianas y una medina loca-
lizada a su alrededor hacia el sur y este. Vicente Gozalvez ha sido el investigador que ha
realizado un estudio de la evolucién urbana, ampliando el perimetro para mediados del
siglo XVI en las actuales calles de Estanco, S. Alberto, Rincén, Villa y Plaza Vieja®. Poste-
riormente Josep Menargues ha ido mas alla y ha intentado ubicar el perimetro amurallado,
asi como el castillo, el Raval, LAdarop y la Vila -ver bibliografia-.

La poblacion musulmana mantuvo una situacion de relativa estabilidad hasta el ano
1243, cuando el Reino de Castilla incorpord el Reino de Murcia, incluyendo el territorio
de Crevillent. Esta anexion se llevo a cabo mediante el establecimiento de protectora-
dos cristianos, en los cuales se reconocian los derechos de diversos arrdeces® a cambio
de su sometimiento y colaboracién con la autoridad castellana. En 1265 terminé el
dominio politico musulman para dar inicio al cristiano con Jaime I. Posteriormente, en
1296, Jaime II de Aragén emprendio la ocupacion de las tierras del Reino de Murcia,
quedando finalmente bajo dominio de la Corona de Aragdn unicamente los territorios
situados al sur de la actual provincia de Alicante, entre ellos Crevillent.

La politica de protectorados, sin embargo, no produjo los resultados esperados. A raiz dere-
beliones y conflictos internos, dichos acuerdos fueron progresivamente desmantelados a
finales del siglo XIII, manteniéndose unicamente el protectorado de Crevillent, que perdurd
hasta el anio 1318¢ y que jugd un papel importante por su situacién fronteriza.

La aljama de Crevillent experimenté frecuentes conflictos entre la poblacién cristiana y
la musulmana, a lo que se sumaron las incursiones de tropas granadinas, que generaron
diversas agitaciones en la zona. Entre ellas destaca la protagonizada por Ridwan en 1332,
episodio que obligd a los sarracenos de Crevillent a desplazarse hacia Granada. Posterior-
mente, en 1383, ante los rumores de un posible enfrentamiento con el reino granadino, el

2. Mizal, 1989.

3. Espacios de influencia y dominio organizados en torno a un castillo.
4. Gozalvez, 1983: 21, fig. 3.

5. Caudillo o jefe &rabe o morisco.

6. Pierre Guichard, 1976. Este investigador ha sido quien ha estudiado este periodo, dando a conocer los privilegios del
ra'is de Crevillent, quien jugd un papel relevante como intermediario entre las comunidades musulmanas del entorno con
el Reino de Granada.
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infante Marti adoptd medidas preventivas, trasladando a mujeres y ninos a Elche y dejan-
do a la poblacién sarracena a cargo de la defensa del castillo’.

Sin embargo, de mayor relevancia fueron las convulsiones sociales y econémicas a las que
se vio sometida la poblacién, en ocasiones de caracter significativo, como consecuencia de
las guerras entre Castilla y Aragén, conocidas como la “La Guerra de los dos Pedros’, donde
Crevillent se veria afectada, por su caracter de tierra de frontera, y, que dejaron a la comu-
nidad seriamente afectada. Esta situacion motivé que se concedieran en varias ocasiones
franquicias fiscales y asignaciones de tierras a quienes se establecieran en Elche y Crevi-
llent, como las otorgadas por la Reina Elionor en 13618.

En un primer momento, la emigracion de los sarracenos generaba ingresos fiscales, dado que de-
bian abonar impuestos al abandonar sus tierras, y, adicionalmente, liberaba terrenos para la ocu-
pacion cristiana y reducia el riesgo de conflictos étnicos y culturales. No obstante, esta situacion
tenia el inconveniente de que gran parte de las tierras quedaban sin cultivar. En este contexto,
un Fuero de las Cortes de Valencia de 1403 establecio la prohibicion de que los sarracenos emigra-
sen fuera de los territorios de sefiorio, medida que se mantuvo como norma durante todo el siglo
XV. Esta politica resulto contraproducente, pues el aumento demografico, junto con otros factores
de caréacter politico, contribuyé a generar las condiciones que condujeron a la expulsion de 1609”.

La religiosidad en Crevillent. Evolucion

El Archivo la Iglesia de Nuestra Sefiora de Belén de Crevillent'© (en adelante AINSBC) es la
principal fuente de informacion de nuestro trabajo. Inicia su actividad en 1567, tres anos
antes se habia creado la diécesis de Orihuela tras un largo pleito con la también didcesis
de Cartagena. Finalmente y a peticién de Felipe 1I, el Papa Pio IV promulgo la bula Pro
Excellende Sedis Apostolicae por la cual, el 14 de julio de 1564, quedaba constituida la nueva
didcesis, siendo su primer obispo Gregorio Gallo de Andrade, quien habia sido confesor de
la tercera esposa de Felipe I, la reina Isabel de Valois. Por estas fechas, el presbitero en-
cargado de la iglesia de Crevillent era Antoni Juan; el alcaide, Gaspar Alvarez; el colector,
Cosme Loépez; v el alguacil de la iglesia (familiar de la Inquisicién), Sebastidn Gonsalves'?.

El Archivo Parroquial custodia una documentacion que nos permite rastrear la evolucion
de la religiosidad en nuestra poblacion; pues como hemos visto, pese a algunas deficiencias,
los “Libros Sacramentales” se mantienen en buen estado. Se desconoce la existencia de al-
gun libro anterior, ya que la administracion de sacramentos se reafirma tras el Concilio de
Trento (1545-1563), cuyo objetivo era consolidar la doctrina catoélica, sobre todo frente al
protestantismo, y reformar la disciplina eclesidstica interna.

En la sesion XXIV del Concilio de Trento® se abordé el sacramento del matrimonio', pero
ademas también se discutio la posibilidad de imponer un registro con los nombres y demas

7. Ferrer i Mallol, 1988b: 46, 31, 134.
8. Ferrer i Mallol, 1987: 126-127.
9. Ferrer i Mallol, 1987: 162-183.

10. En este archivo, los libros mejor conservados y méas completos son los de Bautismos, siendo el primero el que data de
1567. Por el contrario, en cuanto a los de las defunciones, el primero de 1570 junto al resto son muy incompletos. Des-
graciadamente nos faltan los libros que comprenden el periodo de 1652 a 1803. Respecto a los libros de matrimonios, el
primero fechado en 1567 esta bastante desordenado.

11. Canizares Gomez, 2023: 325.

12. AINSBC, Libro de Matrimonios, Tomo [, f. 1 v.

13. 11 de noviembre de 1563

14. Con el objetivo de erradicar los matrimonios clandestinos y secretos, asegurar la libertad de los contrayentes y reafir-
mar el caracter sacramental e indisoluble del matrimonio frente a la Reforma Protestante.
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Fig. 1- Primer documento del AINSBC Desposados y velados Tomo [, f 1. Dos son los matrimonios de moriscos inscritos, el prime-
rodel 15 de abril de 1569 entre Llois Alixar e Isabel Resbeida, el segundo entre Miquel Sot y Angela Pelillo.

datos de los contrayentes y casi de inmediato, se extenderia igualmente a los bautismos. Na-
cian asi los libros sacramentales, o lo que es lo mismo, Los Quingue Libre: matrimonios, bau-
tismos, defunciones, comuniones, y confirmaciones. Los sacerdotes tenian la obligaciéon de
llevarlos al dia y custodiarlos en un sitio bajo llave. De esta forma la iglesia tenia el control de
la poblacion, de ahi su importancia. Como se ha dicho, cuatro anos después de la adopcion de
esta medida, empieza a funcionar el archivo de la Iglesia de Crevillent. Por tanto, no es muy
verosimil que existan otros documentos anteriores similares, puesto que, como hemos visto,
hasta el Concilio de Trento las iglesias no tenian la obligacion de llevar registros.

No es sorprendente que hasta el siglo XVII no tengamos noticias de ninguna ermita pues-
to que Crevillent tuvo, mayoritariamente, una poblacion mudéjar que, desde 1481, formo
parte del Marquesado de Elche tras la cesion que en su dia hiciera Isabel la Catélica a su
Maestresala Gutierre de Cardenas, Comendador Mayor de Ledn.

A continuacioén se transcribe® el documento de la toma de posesion “del lloc i castell de Cre-
villent en nom de Gutierre de Cardenas” que se custodia en el Archivo Histérico Nacional
y que ha sido transcrito por Vicent Ramén Baldaqui®:

1481, maig 23. Crevillent.

Anton Rodriguez de Lillo 1 Gonzalvo de Baeza prenen possessio del lloc 1 castell de Crevi-
llent en nom de Gutierre de Cardenas, comanador major de Lled, en virtut de la la donacid
que ha rebut dels reis Ferran Il i Isabel de Castella de la vila d’Elx i lloc de Crevillent.

15. Las normas de transcripcion aplicadas estan en el anexo I

16. Agradecemos a Vicent Ramon Baldaqui Escandell, profesor titular del departamente de Historia Medieval, Moderna
y Ciencias de la Universidad de Alicante, el trabajo realizado en esta transcripcion.
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Fig. 2- Testimonio de la toma de posesion de Crevillente (Espafia. Ministerio de Cultura. Archivo Histérico Nacional, Seccién
Nobleza de Baena CP.320 D.19)

Original, pergami i tinta metal-loacida, catala, escriptura humanistica cancelleresca i gotica bas-
tarda (clausura notarial). Bon estat de conservacio

Archivo Histdrico de la Nobleza, seccio Ducat de Baena, carpeta 320, document 19.

‘INYDEI NOMINE, AMEN. Noverint universi quod anno a Nativitate Domini millessi-
mo quadringentessimo octuagessimo primo, die vero iovis vicessima tercia mensis madil,
constituhits personalment dins la mesquita del loch de Crivillén en presencia del molt
/ magniffich e virtuds senyor mossen Gaspar Fabra, conseller e cavalleriz major de
la sacra magestat del molt alt senyor rey e per la molt excel-lentissima senyora dona
Ysabel, per la gracia de Déu ara benaventuradament regnant, senyora de la vila de
Elig e del dit loch de Crivillén, ge- /° neral procurador e batle de aquelles e alcayt del

17. Lalinicial, al marge esquerre, perllongada des del marge superior fins a lespai entre les linies 81 9.
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castell del dit loch de Crivillén e mestre sala de sa real senyoria, los molt magniffichs
e virtuosos senyors micer Anthén Rodriguez de Lillo, doctor en leys, chanceller del
sacre consell de les prefates senyories dels dits senyors rey e / reyna, conseller dels
sacres consells de aquells, e Goncalbo de Baeca, comptador dels dits senyors rey e
reyna, en nom e axi com a procuradors constituhits qui aquells son del molt noble e
spectable senyor don Gutierre de Cardenes, comanador major de Ledtn, comptador
major de les / magestats dels dits senyors rey e reyna, conseller dels predits sacres
consells de aquells, ab carta de procuracio de aquen feyta en la ciutat de Calatayu del
regne de Arago, a quinze dies del propassat mes de abril del any corrent e dessus scrit
mil quatre-cents huytanta /¢ hu, rebuda, closa e subsignada per lo honorable e discret
en Nicolau Bernat, per aucturitat real notari publich per tots los regnes de Arago e de
Valencia, en la qual aquells han ample poder pendre, fer, fermar e atorgar les coses
infrascrites e altres, segons que al notari infrascrit / és cert per vista de aquella en sa
publica forma e per mi, Ramon Morera, per aucturitat real notari publich per tota la
terra e senyoria del dit senyor rey e de la ciutat de Oriola, legir e publicar faheren al
dit molt magniffich mossen Gaspar Fabra, general procurador e / batle e alcayt dessus
dit, e als alcadi, aljames, universitat e singulars del dit loch de Crivillén qui dins la dita
mesquita heren ajustats, una carta de gracia, donacio e concessio que-ls dits senyors
rey e reyna han fet al dit don Gutierre de Cardenes, comanador /7 major dessus dit,
dels dits vila, castell e loch de Crivillén en pregami scrit, en pendent sagellat ab lo sa-
gell major de la magestat real del dit senyor rey en cera vermella empremptat enclos
dins una capca de fulla de stany de Mila e affix al dit pregami en vetes de / seda real
groga e vermella, reebut, clos e subsignat per lo molt magniffich mossen Gaspar Arin-
v, per aucturitat real notari publich, secretarii (sic) de la prefata magestat real, dat en
Barcelona, a dotze dies del mes de marc del any mil quatre-cents huytanta-hu, qui /
és del tenor segiient'®:

Nos, Ferdinandus, Del gracia rex Castelle, Aragonum, Legionis, Sicilie, Toleti, Valencie, et
caetera. Inserat, et caetera®.

E FETA presentaci¢ dels dits procura, carta de gracia, donaci6 e concessio dels dits
vila e loch, los dits molt magniffichs micer Anthon Rodri- /*? guez de Lillo, doctor, e
Goncalbo de Baeca, procuradors dessus dits, per virtut dels poders a ells atribuhits e
donats, els dits noms, requeriren de paraula als dits molts magniffich mossen Gaspar
Fabra, general procurador e batle qui dessus, alcadi, aljames e poble de moros dessus /
dits a ells placia donar e liurar la posessio e vera teneo de la fortalea del dit castell del
dit loch de Crivillén, termens e territoris de aquell, e los officis de procurador general,
batlia e alcaydia e altres officis de alcadiat, aljames e mustacaf del dit loch de Crivilén
(sic) / que ells regexen per al dit senyor don Gutierre de Cardenes, comanador major
e senyor del dit loch de Crivillén, juxta forma e tenor de la dita gracia, donacio e con-
cessio per los dits senyors rey e reyna a aquell feta: com axi ho sien tenguts fer com a
bons e fidelissims vas- /*° salls de aquell?.

E?' LOS DITS magniffich general procurador e batle, alcadi, aljames e poble de moros
dessus dits, vista la dita procura que-ls dits senyors micer Anthén Rodriguez de Lilloe
Goncalvo de Baeca, procuradors generals dessus dits, han del dit senyor don Gutierre
de / Cardenes, senyor del dit loch, e la gracia, donacio e concessié que aquell té del dit

18. Almarge esquerre: Demostracio dels / poder e donacié. / A continuacid, dues linies obligties per a indicar el comencament
del document inserit.

19. Dues linies obliqties per a indicar el final del document inserit.
20. A continuacion, dos punts superposat i linia obliqua, per a indicar nou paragraf.
21. Almarge esquerre: Com foren rebuts / los procuradors. /
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loch de Crivillén, dixeren que reebien aquella ab tota aquella pus humil e subgecta re-
verencia que dels dits senyors rey e reyna e del dit senyor don Gutierre de Cardenes,
senyor del dit loch / de Crivillén, se pertany. Prenint los dits mossen Gaspar Fabra,
general procurador e batle, alcadi, aljames en nom de tot lo poble de moros, la dita
gracia, donaci6 e concessio en lurs mans, bessant aquella e possant-las cascun dels
dits officials damunt lo cap, en senyal de /* obediencia. E obtemperant los manaments
dels dits senyors rey e reyna, instants e requirents los dits micer Anthéon Rodriguez
de Lillo, doctor, e Goncalbo de Baeca, en los dits noms, possaren aquells en vera, ac-
tual e corporal posessié del dit loch de Crivillén, termens e / territoris de aquell, juxta
forma e tenor de la dita carta de gracia, donacio e concessio. En senyal de la qual dita
possessio los dits micer Anthon Rodriguez de Lillo e Goncalvo de Baeca, en los dits
noms, tancaren e obriren les portes dels portals del dit loch de Crivillén?2.

E / PRESA? LA dita posessio del dit loch de Crivillén, termens e territoris de aquell, los
dits micer Anthén Rodriguez de Lillo, doctor, e Goncalvo de Baeca, en los dits noms,
de continent prengueren e reeberen en si los officis de procuraci¢ general, batlia e
alcaydia del dit /%' loch e castell de Crivillén e de alcadi e aljames e mustacaf de aquell.
E essent en poder de aquells los dits officis de alcadi, aljames e mustacaf, de fet resti-
tuhi e torna als dits alcadi, aljames e mustacaf del dit loch de Crivillén, en poder dels
quals aquells / staven, tenien e regien. Manant a aquells e cascun de aquells que de
aqui avant regesquen e exercesquen los dit officis en nom e loch del dit senyor don
Gutierre de Cardenes, comanador, senyor del dit castell e loch de Crivillén: los quals
dixeren e resposeren / que eren contents e-Is plahia. Aturant e reservant-se en si los
dits micer Anthon Rodriguez de Lillo, doctor, e Goncalvo de Baeca, els dits noms, los
dits officis de procuracio general e batlia que‘l dit mossen Gaspar Fabra tenia, regia
[e] exercia del dit castell e loch de Cri- /% villén; manant a aquell de aci avant no use
pus dels dits officis de procuracio, batlia e alcaydia. En en presencia de tot lo poble qui
dins la dita mesquita era ajustat los dits micer Anthén Rodriguez de Lillo, doctor, e
Goncalvo de Baeca, en los dits noms, instants e requi- / rents los dit alcadi, aljames del
dit loch e poble de aquell, juraren per Nostre Senyor Déu sobre lo senyal de la Creu e
los seus sants quatre Evangelis, de les mans dretes de cascun de aquells corporalment
toquats e jurats: sots virtut del qual prometeren que-l dit senyor don Gutie- / rre de
Cardenes , senyor del dit loch e castell de Crivillén, e ells en nom de aquell servaran
furs e privilletgis, libertats, usos e bons costums e Cuna e Xara de serrahins als dits
moros e a cascun de aquells, si Déus los ajud e los seus sants quatre Evangelis.

TESTIMONIS /?” foren presents a les coses damunt dites los magniffichs e savis sen-
yors micer Francesch de Vilafranca, mossen Pere de Fontés, cavaller e juristes, ha-
bitadors de la ciutat de Oriola, e Sancho d’Arréniz, ciutada de la ciutat de Murcia,
habitant a present en lo dit loch de Crivillén. /

E?* FETES e enseguides totes les dites coses singula singulis refferendo, statim en lo dit
dia de dijous comptats vint-e-tres dies del mes de maig de I'any de la Nativitat de Nos-
tre Senyor mil quatre-cents huytanta-hu los dits molt magniffichs senyors micer /
Anthon Rodriguez de Lillo, doctor, e Goncalvo de Baeca, en lo dit nom de procuradors
del dit motl spectable senyor don Gutierre de Cardenes, senyor del dit castell e loch
de Crivillén, e essent dins la mesquita del dit loch de Crivillén, en execucio de la dita
posessié /*° reeberen® jurament e homenatge de cascun moro del poble del dit loch

22. A continuacié dos punts superposats per a indicar nou paragray.

23. Almarge esquerre: Com fon rebuda / la dita possessio / e preses en si / los officis, e / jura de furs e / privilletgis. /
24. Davant la E dos punts superposats, per a indicar paragraf.

25. Almarge esquerre: Juraments e ho- / menatges. /
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de Crivillén, de mans e de muscle, en lur poder fet e prestat. Sots virtut del qual dit
jurament e homenatge tots los dits moros e cascun de aquells per si promeseren que
son e seran bons, feels e / verdaders vassalls e naturals al dit senyor don Gutierre de
Cardenes, senyor del dit castell e loch de Crivillén, e que tendran, guardaran e serva-
ran la feeltat, vassallatge e naturalea al dit senyor comanador major, senyor del dit
loch de Crivillén, e totes les / altres coses que tot bon vassall deu e és tengut servar
e guardar a son senyor natural. E les persones e moros que han fet e prestat lo[s] dit
juraments e homenatges en mans e poder dels dits senyors procuradors generals qui
dessus e de mi, dit en Ramon Morera, notari, /* receptor dels actes de la dita e present
posessio, son prout secuntur:

PRIMO, Axer Benzacaria, alcadi, Mahomat Acet, Hamet Berriduan, jurats, vells e al-
james del dit loch de Crivillén; Mahomat Alquitizi, Hamet Azcar, Yahié Rindah, Ha-
met Almaez, Caat / Axovex, Abrahim Alcamichedi, Abrahim Almoetdin, Caat Abdu-
rramen, Axer Ubeydal, Yahié Ballota, Cilim Caat, Caat Benzalema, Ali Xacxi, Axer
Alpuci, Cilim Hosmen, Caat Mazquema, Ali Alcarmehedi, Yucaf Almaez, Abdulaziz
Almuhigir, Hamet Alcoreyx, / Maymon Atapatab, Hamet Almuzahim, Hamet Ben-
zalema, Caat Berriduan, Abdal-la Hatnex, Ali Azcar, Hiaex Hamdon, Hacen Exorquia
(7), Mahomat Almohedin, Abrahim Hamdon, Mahomat Almaez, Ali Benzalema, Ma-
homat Exacxi, Cacim Alharep, /** Hamet Albadi, Yaex Albadi, Abrahim Almoradi,
Caat Almoetdin, Caat Albadi, Caat Alhacal, Hamet almoetdin, Abdal-la Alcazez, Caat
Beaquel, Hamet Alaqual, Cilim Arindach, Hozmen Alporrug, Maymon Acatmar,
Abrahim al Crivilleni, / Mahomat Abdurramen, Caat Cabeh, Caat Almoetdin major,
Cacim Azcar, Caet Atap, Yahié Albeclia, Mahomat Cabe, Hamet Ambazir, Abrahim
Alhatdet, Ali Alcurull, Mahomat Bocron, Ali Sala, Caat Alactar, Abrahim Benzale-
ma, May- / mon Dedam, Caet Axir, Mumin Alhag, Caat Yzmil, Caat Azcar, Abrahim
Azcar, Ali Cabe, Caat Ximeno, Hamet Alcarmehedi, Caat Axarquia, Caat Homeyda,
Hamet Alfahar, Abdurramen, Hamet Alixbili, Yucaf Benrriduan, Axer Alcatalan, /%
Caat Arog, Caat Alixbili, Caat Bethidi, Caat Arrabaca, Caat Alacat, Hamet Alattar (?),
Hamet Exerquia, Caat Sentpau, Caat Cale, Cilim Berriduan, Ali Almaez, Ali Alazrach
e Yayex Berriduan, moros del dit loch de Crivillén?.

E FETS e rebuts los / dits juraments e homenatges dels dits alcadi, vells, jurats, aljames
e altres moros dessus contenguts, los dits molt magniffichs micer Anthon Rodriguez,
doctor, e Goncalvo de Baeca, en los dits noms, exits de la dita mesquita, anaren perso-
nalment ab molta gent a les / portes® del castell del dit loch de Crivillén per reebre la
posessio del dit castell. E essent a les portes de aquell los dits procuradors cridaren e
appel-laren una, dos e tres vegades al alcayt del dit castell, qui és lo dit mossen Gaspar
Fabra, lo qual stava dins lo dit castell, e vench a la /#* dita porta de aquell, a la part de
dins, dient que qui era. E los dits micer Anthon Rodriguez de Lillo e Goncgalvo de Baeca,
en los dits noms, responent al dit alcayt, dixeren que ells eren que venien per pendre
la posessio del dit castell per a obs del dit senyor don Gutierre de Car- / denes, senyor
de aquell, com a senyor de aquell. E lo dit alcayt, responent a aquells, dix que ell tenia
lo dit castell per la molt excel-lentissima senyora reyna com a senyora de aquell, perqué
ell dix que no daria lo dit castell a persona del mon sin¢ a la dita senyora / reyna o a qui
sa real senyoria manara, com lo tinga ab sagrament e homenatge del qual ell ha ésser
absolt e delliure ans e primerament com a liurar-lo haja. E los dits micer Anthén Ro-
driguez de Lillo, doctor, e Goncalvo de Baeca, en los dits noms, dixeren que /* ell era ja

26. A continuacio dos punts superposats per a indicar nou paragraf
27. A continuacio dos punts superposats per a indicar nou paragraf
28. Almarge esquerre: Com fon reebuda / la posessio del / castell. /
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absolt e deliure del dit sagrament e homenatge, segons appar per la dita carta de gracia,
donacio e concessio al dit molt noble e molt spectable senyor don Gutierre de Cardenes,
comanador, per los dits senyors rey e reyna feta del dit castell e loch de Crivi- / llén, de la
qual féu fe e demostracio a ull. Perqué requeriren al dit molt magniffich mossén Gaspar
Fabra, alcayt, los liuras e donas la posessio del dit castell, puix ell és ja absolt e deliure
del dit jurament e homenatge. E lo dit mossen Gaspar Fabra, alcayt qui dessus, vist e
hoVyt / com los dits senyors rey e reyna per la dita carta de donacio, gracia e concessio
li manen do e liure la possessié del dit castell [a] aquella persona que-l dit senyor coma-
nador volrra e manara, havent-lo absolt del dit sagrament e homenatge, e vist com los
dits senyors /* rey e reyna manen do e liure la dita posessio del dit castell al dit senyor
comanador a a aquella persona que ell volrra e manara, e com lo dit senyor comanador
mane per sa provissié done e liure la dita posessio del dit castell als dits micer Anthon
Rodriguez de Lillo, doctor, e / Goncalvo de Baeca, en los dits noms: per tal, obtemperant
als dits manaments, axi dels dits senyors rey e reyna e comanador de Ledn, senyor del
dit castell e loch de Crivillén, de continent obri les portes del dit castell als dits micer
Anthén Rodriguez de Lillo, doctor, e Gongal- / vo de Baeca, en lo dit nom, los quals, de
fet e de continent, entraren dins lo dit castell. Als quals per lo dit alcayt fon liurada la
posessio e vera tened del dit castell, liurant a aquells les claus de les portes del dit castell.
E resnomenys munta ab los dits micer Anthon Rodriguez /°' de Lillo, doctor, e Goncal-
vo de Baeca dalt en lo dit castell e en la torre del homenatge de aquell, liurant a aquells
les claus de la dita torre. E per senyal de posessio los dits doctor de Lillo e Goncalvo de
Baeca, els dits noms, obriren e tancaren les portes del dit castell e torre del homenat- /
ge, sl e segons que en tal cars se pertany e-s deu fer. Al qual dit alcayt, no obstant ja sia
absolt per los dits senyors rey e reyna, a cautela, los dits doctor de Lillo e Goncalvo de
Baeca absolguéren a aquell en quant ell sia necessari, restants los dits doctor de Lillo
e Goncalvo de Baeca, en los / dits* noms, dins lo dit castell, exint-sen de aquell lo dit
mossen Gaspar Fabra, olim alcayt del dit castell.

Testes predicti®°.

E FETES e enseguides totes les dites coses e sengles los dits doctor de Lillo e Goncal-
vo de Baeca, en los dits noms, confiant de la pericia, lealtat e fidelitat />* del dit
mossen Gaspar Fabra, olim alcayt del dit castell, acomanaren la alcaydia de aquell al
dit mossen Gaspar Fabra, que aquella tinga, conserve e guarde en nom e loch del dit
senyor comanador, senyor del dit castell, del qual reberen sagrament e homenatge
de mans e de bo- / ca, en poder de aquells fet e prestat. Sots virtut del qual promés
que ell te e tendra lo dit castell e alcaydia de aquell per lo dit senyor don Gutierre de
Cardenes com a senyor del dit castell. La qual dita alcaydia dix que tenia com a casa
plana, com jameés la dita alcay- / dia se sia acomanada en altra manera: en axi que
ell no dara ne liurara la fortalea e alcaydia sin¢ al dit senyor don Gutierre de Carde-
nes, senyor del dit loch, o aquella persona que lur senyoria volrra e manara, e aco a
beniplacit de lur senyoria e no pus®. /*’

TESTIMONIS foren presents a les coses damunt dites los magniffichs e savis senyors
micer Francesch de Vilaffranca, mossen Pere de Fontés, cavaller e juristes, habitadors
de la ciutat de Oriola, e Sancho / d’/Arréniz, ciutada de la ciutat de Murcia, habitant de
present en lo loch de Crivillén®2. /

29. Almarge esquerre: Comanda de la / alcaydia. /

30. A continuacié dos punts superposats per a indicar nou paragraf.

31. A continuacio dos punts superposats i linia en doble bucle per a tancar el text.
32. A continuacié dos punts superposats i linia en doble bucle per a tancar el text.
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Sig(signe)num mey, Iohannis Morera, aucturitate regia notarii publici per totum Reg-
num Valencie, regentisque libros notularum honorabili et discreti Reymundi (sic) Mo-
rera, notarii, per eius absenciam, presents (sic) instrumentum publicum a dictis libris
abstraxi et scribi feci et de verbo ad verbum comprovavi (sic), clausique /¢° die et anno
superius nominatis, die mercurii decima secunda mensis decembris, anno a Nativita-
te Domini millesimo quadringentesimo octuagesimo primo®. //”

Tras la lectura del documento hay una serie de hechos que cabria destacar en relacién con
nuestro trabajo. En primer lugar, Crevillent pasara de ser un territorio de realengo a uno
de senorio, donde Gutierre de Cardenas y sus descendientes, ejerceran derechos senoriales
y jurisdiccionales. En segundo lugar, este documento nos permite concluir que la totalidad
de la poblacion es mudéjar, puesto que de los 94 nombres escritos en el documento, todos
lo son, incluso los que ostentan cargos; Axer Benzecaria alcaldi —alcaide-, Mahomar Acet y
Hamet Berriduan jurats®* —-jurados-.

Pero hay un dato que destaca y que es de interés, puesto que la reunion entre los pro-
curadores de Gutierre de Cardenas vy los habitantes de la aljama, en el que se realiza el
juramento, en 1481, que tiene valor de compromiso solemne y vinculante, que establece
la legitimidad y validez de los derechos y concesiones otorgadas, se efectiia en la mezqui-
ta de la aljama. Alli se realizaran los ritos y ceremoniales propios del protocolo. Dentro
de los rituales protocolarios destacamos el que realizaran los representantes del senor
sobre los cuatro evangelios y un crucifijo, donde confirman que respetara las tradiciones,
fueros, costumbres y religion de los mudéjares. Asi mismo los habitantes de la aljama
utilizando el juramento conocido, como las manos y el hombro, aceptarian plenamente
el vasallaje al senor:

‘Anthén Rodriguez de Lillo, doctor, e Goncalvo de Baeca, en lo dit nom de procuradors del
dit motl spectable senyor don Gutierre de Cardenes, senyor del dit castell e loch de Crivi-
11én, e essent dins la mesquita del dit loch de Crivillén, en execucio de la dita posessio / ree-
beren jurament e homenatge de cascun moro del poble del dit loch de Crivillén, de mans e
de muscle, en lur poder fet e prestat. Sots virtut del qual dit jurament e homenatge tots los
dits moros e cascun de aquells per si promeseren que son e seran bons, feels e / verdaders
vassalls e naturals al dit senyor don Gutierre de Cardenes, senyor del dit castell e loch de
Crivillén, e que tendran, guardaran e servaran la feeltat, vassallatge e naturalea al dit sen-
yor comanador major, senyor del dit loch de Crivillén”.

La mezquita era un lugar simbdlico para el poder vy el edificio principal de la comunidad vy la
toma de posesion era una forma visible de afirmar el nuevo poder, por lo que debia hacerse
en el lugar principal y simbolico de la comunidad. El analisis detallado de este documento
ofrece multiples lineas de interpretacién que exceden los limites del presente trabajo.

33. A continuacio dos punts superposats i linia en doble bucle per a tancar el text. Al dors, dues notes d'arxiu:
1). De ma castellana del segle XV I:
Abtos de la posesion de la / villa de Crevillén. / Numero II. /
Aldamunt, poc posterior: Legajo 4, namero 1. / [ davant, del s. XVIII: 21.
Entre la segona i tercera linia, d'una ma del segle XVII o XVIII: Arrabal. /
2). De ma del segle XVII o XVIII:
Possesion de Crebillent, / tomada por la parte / del sefior don Gutierre de Car- / denas en 23 de mayo / del 1481
ante Juan Morera. / Legajo (blanc) namero (blanc). /
Ambdues notes en sengles quadres dels que formava el pergami que originalment era plegat amb cinc doblecs horitzon-
talsitres verticals, sent els escrits els que quedaven a la vista.

34. Cada uno de los miembros o delegados populares a quienes se encomendaba el gobierno de los municipios del reino
de Valencia (Hinojosa, Dicc. H* R, Valencia, v. jurat)
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Fig. 3.- Descripcion de las reformas realizadas en la iglesia a finales de agosto de 1588 (AINSBC. Libro de Matrimonios,
1566/1699, f. 25v.)

En el ano 1999, Mas Belén publicé un articulo sobre un documento arabigo conservado en
el AINSBC®, se trataba de un registro de contabilidad que guardaba relacion con el arren-
damiento de unastierras de olivar y su produccion; que eran patrimonio de la iglesia. Todos
los arrendatarios que constan en dicho escrito son moriscos. Por otro lado, el documento
es perfectamente compatible con la recaudacion del diezmo eclesiastico que, desde el siglo
XIV en la Gobernaciéon de Orihuela, estaba unido a la produccion olivarera®. No estd firma-
do y se escribe en lengua arabiga, version dialectal valenciana. Fue la profesora de la Uni-
versidad de Valencia, Carmen Barceld Torres® quien estudio este documento. El hecho de
que fuera un morisco el tesorero no es anecdético, en este mismo trabajo ya hemos visto a
mudéjares y moriscos ejerciendo cargos publicos sobre todo en aquellos lugares de senorio.

La situacién se mantuvo hasta la Revuelta de Las Germanias (1519-1522) cuando se obligd
a los mudéjares a bautizarse y el 4 de abril de 1525, el emperador Carlos V validoé dichos
bautizos. A partir de entonces, la poblacidon mayoritariamente se convertiria en morisca
0 cristianos nuevos vy, por esas mismas fechas, empezarian las reformas pertinentes para
transformar la mezquita en iglesia. En el Archivo de la Iglesia de Belén de Crevillent se
encuentran diversas referencias a la reforma de la iglesia

“.] Comenca la obra de la esglesia en lo fi de agost del any 1588
Sent jurats migl. dadur de sarrio i joan zaem fill del sindic i solicitant
[o m°® Angulo.

En los darrers de decembre del mateix any se comenca la Sacristia.

35. Mas Belén, 1999, 551-566.
36. Ferrer i Mallol, 1988: 138-180
37. Consultar referencias de esta autora.
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Fig. 4.- Adornos personales hallados en los individuos infantiles del cementerio mudéjar, siglos XIV-XV, excavado en la
Plaza Padre Palau (Imagen de Archivo del Museo Arqueoldgico Municipal)

En 12 de abril del any 1589 se feu la capella de la pila i fon mudada
La pila de la paret frontera sent jurats fr. Soot i fajardo bencalema.
Per a s. joan de juny de 1589 Se acaba la portal de Baix i les portes. Angulo™®.

Desde que se validaron los bautismos hasta que se empiezan las reformas de la mezquita
pasaron bastantes anos. Bernard Vincent en su trabajo Carlos V vy la cuestion morisca® nos
indica que el emperador fue mucho mas tolerante con el tema religioso que sus sucesores.
Traslas revueltas que surgiran con la imposicion del bautismo, entre ellas la revuelta de Es-
padan en 1526° el emperador firmé un acuerdo de “Concordia’, que permitia a los moriscos
conservar ciertos usos y costumbres a cambio de fuertes sumas de dinero; ademas concedio
un periodo de diez anos para completar su instruccion religiosa. Intentaba mantener un
modus vivendi que facilitara la convivencia hasta la conversién definitiva y al tiempo, no
perjudicar las rentas de los seniores.

De como se encontraba la situacion nos da testimonio el obispo de la Diécesis, Monsenor
Josep Esteve quien, en una carta dirigida a Felipe Il en 1595, afirma:

“[...] De aqui nace que en algunos lugares de esta Didcesis aun no hay yglesias levan-
tadas, v las que hay fueron mesquitas, de lo que gustan mucho los nuevos convertidos

38. AINSBC. Libro de Matrimonios, 1566/1699, f. 25v.
39. Vincent, 2001.

40. La rebelién de Espadan fue una revuelta mudéjar que tuvo lugar en 1526 en la sierra del mismo nombre motivada
por el rechazo a la conversion forzosa al cristianismo decretada por el rey Carlos I en diciembre de 1525.
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por la memoria que se les representa de su secta, por lo que convernia mandar se de-
rribasen luego vy se fabricasen nuevas yglesias™*.

El mismo obispo, en otro fragmento del discurso enumera algunas de las poblaciones de
cristians nous (criptomusulmans) de su obispado, entre los que destaca Crevillent porque
indica que tanto Aspe como Crevillent “[...] son poblados de la méas dura y obstinada gente
que hay en toda esta didcesis”*.

Monsenor Josep Esteve fue obispo de la didcesis de Orihuela desde 1594 a 1609, hombre
preocupado por la evangelizacion de los moriscos y por la implantacion de las ideas tri-
dentinas. Escribid sobre la ereccion de curatos en lugares de moriscos, la visita ad limina

Fig.5 .- AINSBC. Racional de difuntos. Tomo I, £.8r. Fechado el 22 de diciembre de 1578, referencia a Joan Tambus.

Apostolorum de 1601 al papa Clemente VIII y convoco el Sinodo de 1600. Mantuvo también
una activa correspondencia con el rey Felipe II tratando de conseguir, como hemos visto,
la creacion de iglesias nuevas en su obispado. Todo esto implicaba mucho gasto para el se-
nor que no estaba dispuesto a realizar, tal y como afirma Casey“. Finalmente, como se ha
indicado, la mezquita fue transformandose poco a poco en iglesia, por lo que el ruego de
Monsenor no fue atendido, no levantandose una nueva iglesia.

En este momento cabria preguntarse si hubo alguna iglesia anterior a la apertura de los
libros sacramentales. Para dar respuesta a esta pregunta, comentamos la siguiente refe-

41. “Discurso del Doctor Estevan, obispo de Orihuela, sobre los medios que pueden ser mas a propdsito para la conversion
de los cristianos nuevos del Reyno de Valencia’, editado per Pascual Boronat y Barrachina, Los moriscos espafioles y su ex-
pulsion, vol. 1, documento 29 de la «Coleccién diplomaticar, Imprenta de Francisco Vives y Mora, Valencia, 1901, 638-656.

42. Op. cit.
43. Casey, 2009: 135-150.
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rencia que encontramos en el Racional de difuntos del AINSBC, “[...] a 22 de diciembre 1578
mori Ju® tanbus que foch majordomo de la esglesia trenta anys, diourenseli les mises acos-
tumades” *“. Segun se nos informa JoanTanbus era mayordomo o tesorero de la iglesia. El
apellido Tanbus aparece por primera vez en Crevillent en el Libro de Rentas de 1547 vy, pos-
teriormente, en el documento relativo al desarme dado por Felipe II en 1563, continuando
hasta el momento del extraniamiento®.

Pero, lo que aqui nos importa es la consideracion de que Joan Tanbus llevara 30 anos sien-
do mayordomo de la iglesia. Si el mosén no se confundid, empezaria a serlo alrededor de
1548, lo que seria perfectamente coherente ya que, desde 1525, los mudéjares ya eran ofi-
cialmente cristianos. Apoyandonos en estos testimonios podriamos afirmar que si que po-
dria existir una iglesia cristiana, por lo menos alrededor de 1530, que estaria situada en la
mezquita, pero no hubo registros hasta después del Concilio de Trento.

En el documento de la ereccion de curatos de 1597, el Obispo Esteve nos dira:

“[...] El lugar de Crevillente que pertenece al Marquesado de Elche se compone de 422 ca-
sas de Xristianos nuevos hay iglesia parroquial catolica desde que los moros del reino de
Valencia se convirtieron a nuestra cristiana religion cuya cura de almas se ha regido hasta
el dia por un cura mercenario quien por un salario y congruo de alimentos daba el senior
temporal 50 libras por razén de todos los frutos diezmales que dicho senor percibia cuyo
valor ascendia a 600 libras”.

Gracias a las referencias documentales hoy esta ya asumido por todos los investigadores
que la antigua iglesia parroquial estuvo ubicada donde en la actualidad se encuentra el
Mercado de Abastos?’. No debe olvidarse que junto a la torre actual de la antigua iglesia se
encuentra la plaza contigua, denominada en la actualidad Plaza Iglesia Vieja. El canénigo
D. Juan Martinez nos indica: “La vieja torre se yerge en la Plaza de Abastos, lugar que ocu-
po la antigua parroquia, la cual demolieron por tener en su cripta el cementerio como todas
en aquellos tiempos”#.

Los documentos cristianos desde el inicio de la conquista indican que la poblacién musul-
mana en Crevillent es considerable. Ferrer y Mallol indica que la cifra de habitantes para
época medieval cristiana (siglos XIII y XIV) no seria inferior a 430%. Este contingente de
poblacion necesitaba una mezquita. Los distintos investigadores que han abordado el tema
ubican la mezquita en la misma localizacidon que posteriormente ocupd la primera Iglesia
de la localidad. Algunos de los seis elementos que menciona Epalza* y que caracterizan la
ubicacion de una mezquita en el urbanismo musulman se cumple en nuestro caso: orienta-
cion, centralidad geografica, mediania de vias de agua (la acequia mayor discurria por la ca-
lle Primero de Mayo), radialidad vial con accesos al recinto y vecindad de zonas comercia-
les. Todo ello dejo huellas en el urbanismo cristiano, al convertirse la mezquita-aljama en
iglesia. Los banos se encontrarian en los alrededores, posiblemente futuras intervenciones
arqueologicas nos confirmen este aspecto. En el caso que nos ocupa la encontramos en una
trama urbana de tipo medieval islamico, ya a principios del s. XV se encuentra la alcazaba™

44, AINSBC. Racional de difuntos, Tomo [, f. 8 1.
45, Asencio Durd y Gil Lépez, 2009: 270.
46. Vilar, 1998: 273

47. El proyecto de construccién del Mercado de Abastos se conserva en el Archivo Municipal de Crevillent y data de
1876. Los autores del proyecto indican que lo construyen “en el terreno que ocupaba la arruinada Iglesia de Nuestra Seriora
de Belén” (Sig. 1300/9, f. 5r.)

48. Martinez, 1937: 26

49 Ferrer i Mallol, 1988b: 52-53 y 69.

50. Epalza, 1995: 508.

51. Merece destacarse los documentos que hacen referencia a la Puerta de LAdarop y a la existencia de bafios publicos en
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Fig. 6.- Jarrita de ceramica tipo Bbb2 de R. Azuar y Ataifor de ceramica tipo IIl de R. Azuar bajomedieval siglos XII-XIII
d. C. de la excavacién de la Vila Vella de 1999 (Imagen de Archivo del Museo Arqueolégico Municipal).

v la medina’? con su perimetro amurallado y proxima a un cementerio, posiblemente de
finales del siglo XV1.

Menargues establece en distintas publicaciones una vision del urbanismo medieval de
finales del siglo XIV, indicando que Crevillent estaba compuesto por el castillo, con una
ciudadela subcastral y el nuicleo urbano que lo conformaba la Vila Vella y el Raval* que
lo ubica en el barrio de San Joaquin que le atribuye un origen feudal®*. Junto al Raval
vy proximo a ‘el barranguet” sitiia un cementerio o magbara islamico>. Esta teoria esta
constatada por la referencia que se encuentra en el Capbreve de 1624-1625 del notario D.
Joseph Cecilia® donde se cita “[...] una casa situada en el Raval de la Villa al cabo de la calle
del cementerio de los moros [...]".

En 2005, con motivo de la rehabilitacion del sector San Joaquin, se realizaron excavaciones
en la plaza Padre Palau”, donde se identificd un cementerio mudéjar cuya cronologia se sittiia
entre finales del siglo XIV y primer cuarto del siglo XVI, con 31 sepulturas. Este se localiza en
las afueras del nucleo urbano, adyacente a uno de los caminos de salida de la ciudad y colin-
dante con el denominado “raval’, un nucleo de poblacion mudéjar de caracter feudal, que se
ubicaria en el actual barrio de San Joaquin. Esta necrépolis bajomedieval corresponde a grupos
de poblacién musulmana bajo dominio cristiano o a individuos conversos, ya que, a pesar de
su conversion, no abandonaron completamente sus practicas religiosas. Esta continuidad cul-
tural se evidencia en la posicion de los restos hallados, que reflejan un ceremonial y un ritual
funerario especifico, desarrollado en un contexto ya claramente hostil hacia estos grupos, a
pesar de ello, las practicas religiosas y funerarias musulmanas continuaron, puesto que eran
toleradas durante los primeros siglos posteriores a la conquista.

el documento de 1375 publicado en Ferrer i Mallol, 1988a, pp. 91y 157.

52. Concretamente en la Vila Vella se han venido realizando excavaciones desde 1998 con resultados de interés, pues
confirman las cronologias almohades para la fundacion de la ciudad. Concretamente en la excavacion arqueoldgica de
la calle Peine 6-10 se documenté un vertedero almohade de finales de siglo XII y primer mitad del siglo XIIIl y en la de
la calle Villa 34, se documenté un nivel de abandono de las viviendas almohades.

53. Menargues, 2005: 249.

54. Menargues, 2002: 264.

55. Menargues, 2002: 265 y 2004: 236.

56. Archivo Municipal de Elche, b 64, f. 82

57. Excavacion arqueoldgica realizada por Arpa Patrimonio y publicado por Trelis, 2007.
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Fig. 7.- Imagen del cementerio mudéjar, siglo XIV-XV excavado en la Plaza Padre Palau (Imagen de Archivo del Museo
Arqueoldgico Municipal).

A diferencia de la poblacion cristiana, cuyos enterramientos se realizaban habitualmente
en el interior de las iglesias, los cementerios bajomedievales y modernos situados fuera
de las murallas corresponden en su mayoria a comunidades mudéjares o moriscas. Estas
comunidades estaban integradas por la poblacion islamica que permanecio en las ciudades
tras la conquista cristiana, conservando sus costumbres y tradiciones religiosas hasta bien
entrado el siglo XVI.

Al transformar la mezquita en iglesia, la consagraban generalmente bajo la advocacion de
Santa Maria. En el caso de Crevillent es Nuestra Senora de Belén la advocacion elegida,
posiblemente por la influencia franciscana, pues, el Misterio de la Navidad se ha celebrado
especialmente desde que los franciscanos difundieron su culto.

La influencia franciscana en los cristianos viejos se observa en distintos aspectos como en los
enterramientos puesto que es muy comun encontrar enterramientos con el habito de San Fran-
cisco. Un claro ejemplo lo encontramos en el AINSBC, en el Racional de difuntos de 1570-1651:

‘A 12 de agosto (1608) murioé Marti Gongcales christiano viejo recibié los sanctos sacramentos y
fue enterrado en la capilla del crucifixo de los cristianos viejos con el habito de S. Francisco™®

La situacion de Crevillent cambié drasticamente el 4 de octubre de 1609 con la expulsion de
la poblacién morisca como consta en el Archivo Parroquial de la Iglesia de Nuestra Senora
de Belén:

“Este afio 1609 salieron los moriscos de este Reyno de Valencia a Africa con preamatica de
su Majestad salieron los de Crevillente en 4 dias de octubre domingo v fiesta de nuestra Se-

58. AINSBC, Racional de Difuntos, 1570-1652, f. 54 v.
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Fig. 8.- La primera referencia a la nomenclatura de la Iglesia de Nuestra Sefiora de Belén el 17 de enero de 1684 (AINSBC.
Libro de Bautismos, tomo III, f. 210 1.).

nora del Rosario y en 10 diciembre salieron los que quedavan sinquenta personas. Firmado
Ginés Mason (Prevere de dicha Villa)™.

En el momento de la expulsion, en Crevillent habia 1889 moriscos y unos 190 cristianos
viejos®, por lo que la poblacién sufrié una considerable merma. Sila comparamos con el ve-
cindario de Oropesa‘! de 1646, 35 anos después de la expulsion, Crevillent tendria entonces
alrededor 748 habitantes. Solamente bien entrado el siglo XVIII volveria a tener unas cifras
aproximadas al momento anterior a la expulsion.

Casi de inmediato empez0 la repoblacion vy, con ella, el afianzamiento de una nueva socie-
dad catoélica compuesta, mayoritariamente, por campesinos, muchos de ellos jornaleros en
régimen de enfiteusis®® con una élite pequena pero importante de propietarios acomoda-
dos, todos ellos totalmente fieles al duque vy a la iglesia.

El templo de Nuestra Senora de Belén anterior

Como se ha senalado con anterioridad, en el Archivo de la Iglesia Nuestra Sefiora de Belén
de Crevillent, se encuentran diversas referencias a la reforma de la iglesia, como la que indi-
ca que la obra comienza en 1588: “[...] Comenca la obra de la esglesia en lo fi de agost del any

59. AINSBC. Libro de Bautismos, tomo II, f. 74 1.

60. Asencio Durd y Gil Lopez, 2009: 270.

61. IES Macia Abela, 2008: 274-299

62. Sistema de tenencia de la tierra en el antiguo reino de Valencia
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Fig. 9.- Texto de la salida el 4 de octubre de 1609 de los moriscos de Crevillent (AINSBC. Libro de Bautismos, tomo I, f. 74 1.)

1588"¢%. En otros documentos se indica que en diciembre comienzan a construir la sacristia,
en abril de 1589 finalizan la obra de la capilla de la pila bautismal y es sustituida esta pila por
otra (fon mudada) a la pared frontal de la capilla. Por tltimo, serd en junio de 1589 cuando aca-
ban la portada de la iglesia y el “portal de Baix"*. Respecto a las puertas del templo tenemos
evidencia que ya en 1576 y 1577 se realizaron matrimonios en la puerta de la iglesia®.

Los datos que se pueden extraer de los documentos citados es que existia una iglesia ante-
rior a 1588, en primer lugar, porque se menciona que se sustituye la pila bautismal por otra
nueva y en segundo lugar, porque existen referencias que se efectuaron matrimonio en las
citadas puertas ya en 1576, antes de la reforma de 1589. Por tanto, la iglesia ya existia.

El templo de Elche fue bendecido por el senor don José Esteban, Obispo de Orihuela, el
24 de junio de 1601 y algunos autores estiman que posiblemente ocurra lo mismo con el
templo en Crevillent en fechas proximas, pero no tenemos constancia de ello. Lo que si que
esta constatado es que el 28 de mayo de 1602, siendo obispo Monsenor Esteve, se creo la
parroquia de Crevillent bajo la advocacion de la Virgen de Belén.

La primera vez que aparece el nombre de la titular de la parroquia en los libros sacramen-
tales conservados en su archivo, fue en 1684

“En la iglesia de Nuestra Sefiora de Belén de Crevillente a 17 de enero de 1684 bautice
yo el Rector Juan Viudes de esta iglesia a Hilario Antonio, hijo de Agustin Rodriguez
y Margarita Mas, conyuges, nacié a 13 dias del mes. Fueron compadres Juan Mas y
Geronima Berenguer”.

En uno de los informes conservados en el Archivo del Museo Arqueoldgico Municipal
de Crevillent (en adelante AMAMC) fechado en 1995, Mas Belén, su autor, destaca que
en el primer cuerpo de la torre de la antigua Iglesia de Nuestra Senora de Belén, se
conservaba un graffiti “Ave Maria’, realizado sobre el enlucido en seco. Otro graffiti se
ubica sobre el ultimo dintel de la escalera acodada, con la leyenda “A Maria, 1699" se
trata de un grabado de considerables dimensiones e inciso, muy probablemente reali-
zado sobre el enlucido todavia fresco. Otro de los graffitis estudiados es un grupo de

63. AINSBC. Libro de Matrimonios, 1566/1699, f. 25v.

64. En el Archivo Parroquial existen otros documentos en los que se hace referencia a la construccion de la Iglesia. Por
ejemplo, en el Libro de Bautismos I (1569-1576), fol. 71 v. se indica que en 1588 ya estaba construida la sacristia vy la puerta
de “Baix”, existe otra frase en el mismo volumen pero en el fol. 10 . en el que se indica “A. 22 de juny 1589. Se asentaren
les portes noues de la portada noua’, lo que confirma los datos indicados en el Libro de Matrimonios I.

65. Existen referencias como las encontradas en el AINSBC, Libro de Matrimonios I (1567-1699), f.9r y 9vy .10 r

66. AINSBC. Libro de Bautismos, tomo II1, f. 210 1.
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figuras humanas, ordenadas de forma procesional que el investigador lo adscribe al s.
XIX vy lo identifica con un posible desfile procesional.

Existe documentacion en el Archivo Diocesano de Orihuela en la que han quedado cons-
tatadas las distintas visitas pastorales, que aportan muchisima informacion, pero que no
han sido analizadas porque excede de nuestra pretension en este trabajo. Sin embargo,
conviene destacar las de los obispos José Florez Ossorio (1734, 1736, 1738) y Juan Elias Go-
mez de Terdn (1740, 1748, 1753). Este ultimo fue el fundador del seminario de San Miguel
de Orihuela y de las casas de misericordia de Orihuela y Alicante, tenia un especial interés
en informar a los sacerdotes sobre como debian hacer las actas bautismales, haciendo hin-
capié en dar los nombres de los padres y padrinos lo mas detalladamente posible y advertir
a estos ultimos del parentesco espiritual que contraian con el bautizado.

Este obispo Juan Elias Gémez de Teran sera quien intermedie y consiga en 1753 la donacién
de la loma del camposanto a la iglesia, por parte del duque de Arcos a peticiéon del parroco
Ambrosio Guillén. Después de hacer efectiva la donaciéon se procedio a rebajar el monticulo
v erigir el nuevo via crucis en el actual Paseo Calvario que fue inaugurado en 1769. Se trata
de una muestra de acercamiento entre la autoridad eclesiastica y el senor territorial, rela-
cién que habia pasado anos anteriores por distintas desavenencias.

Por ultimo, el actual templo de Nuestra Senora de Belén y de los santos apodstoles Pedro y
Pablo comenzod a construirse en noviembre de 1772% momento en el que se colocé la prime-
ra piedra, celebrandose su bendicién el 29 de junio de 1828.

Las Ermita de San Sebastian, de Santa Anastasia y de San Cayetano

En el contexto de la religiosidad popular crevillentina, resulta ineludible mencionar,
aunque sea de forma sucinta, otras ermitas de notable arraigo devocional como las de
San Sebastidn, San Cayetano y Santa Anastasia. Si bien el estudio pormenorizado de
estos espacios —su origen, evolucion histérica y significacion en las practicas festivas
y espirituales de la villa— constituye un tema de indudable interés y riqueza patri-
monial, su analisis exhaustivo excede los limites del presente trabajo. No obstante, al
abordar la religiosidad en Crevillent, no podemos dejarlas de lado, pues forman parte
esencial del entramado devocional y de la memoria colectiva local, aunque aqui que-
den Unicamente apuntadas como referencia necesaria.

En 1648, ano en que la peste o “mal del contagio” como se la llamo, asolaba todo el Reino de
Valencia, en los primeros dias de marzo alcanzo Crevillent. En el AINSBC se lee lo siguiente:

‘A 16 de abril de 1648 murid Antonia Ferndndez mujer de Pedro Pérez se enterro en
San Sebastian ermita y cementerio de dicha Villa. La primera que se enterro en dicha
ermita si se ha de hacer algun bien lo ha de pagar Pedro Pérez su marido y Martin
Ferrandez su padre al padre Retor han de pagar el entierro. Firmado Joan Baptista
Imperial”,

Con la peste la situaciéon que se estaba viviendo era ciertamente dramatica, la morta-
lidad era altisima y se habia establecido el cercado de la Villa con la prohibicién de en-
terrar en la iglesia. Por ello, se recurre a una ermita extramuros mientras se creaba un
nuevo cementerio, pero advirtiendo que los derechos de entierro habia que pagarlos
al Rector. Se enterraron alli 29 personas. Esta ermita estaba dedicada a San Sebastian
que era uno de los santos que protegian de la peste.

67. Mas Espinosa, 1976:.31.
68. AINSBC. Racional de Difuntos, T. I, f. 203a.
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La ermita de San Sebastian sera la primera de la cual se tiene noticia. No sabemos cémo
ni por quée se construyo. Los distintos estudios de diversos investigadores la ubican en el
Raval®’. Si la hipétesis es correcta, podria ser que en el siglo X VIII fuera sustituida por la de
Santa Anastasia, patrona de la localidad.

La ermita de Santa Anastasia fue descubierta en 2005 cuando se llevé a cabo una ex-
cavacion arqueolodgica, en esa actuacion se pudo documentar la planta rectangular de
la ermita con una sola nave, presbiterio y altar mayor en su cabecera, un altar lateral
y el acceso al sur, con un suelo de losetas de cemento hidraulico. La pared medianera
con el hospital posiblemente sea la fachada actual del propio hospital. Todos los restos
documentado fechan la ermita de los siglos XIX y XX. No se excavé una franja media-
nera entre la ermita y el antiguo hospital —lo cual hubiera podido aportar datos sobre
fases constructivas mas antiguas o sobre la relacion entre ambos edificios— porque
existia una linea eléctrica de media tensién que atravesaba esa zona del subsuelo, lo
que impedia intervenir con seguridad y profundidad en ese sector, no pudiendo con-
firmar una construccion anterior.

La ermita de San Cayetano en la dehesa del mismo nombre en la sierra, cuya promoto-
ra fue la duquesa de Aveiro, esposa del duque de Arcos, es uno de los pequenos templos
de devocioén popular que articulan la religiosidad tradicional de Crevillent. Su origen
se situa a finales del siglo XVII, en un contexto de expansion de las ermitas vinculadas

Fig. 10.- Planta de la Ermita de Santa Anastasia excavada en 2005 (Imagen de Archivo del Museo Arqueoldgico Municipal)

69. Menargues Giménez, 2009: 203-212.
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Fig. 11.- Vista de la ermita de San Cayetano en proceso de rehabilitacion en 2009 (Imagen de Archivo del Museo Ar-
queoldgico Municipal)

a barrios, caminos y partidas rurales, que servian como centros de culto cercano para
la poblacién. Dedicada a San Cayetano de Thiene, santo asociado a la providencia y a
las necesidades materiales, la ermita fue durante generaciones punto de reunién veci-
nal y escenario de celebraciones religiosas y festivas en torno a su onomastica’®.

70. Ha sido estudiada por Cayetano Mas Galvan en diversos trabajos publicados en revistas locales
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Fig. 12.- La duquesa de Avei-
ro, por Francisco Ignacio Ruiz
de la Iglesia. Hacia 1700. (Mu-
seo del Prado).

La Ermita de La Purisima. Referencias historicas

El siglo XVII"* serd especialmente duro para los repobladores que nos llegaran desde Elche,
o através de él, con un porcentaje muy bajo de poblacién de otros lugares. Como ya hemos
dicho se trataba de una sociedad de campesinos humildes y con poca formacion. El momen-
to no era bueno, habian cesado de llegar los contingentes de plata americana y la inflacion
era galopante por culpa de las malas politicas. Si a esto unimos varias crisis de subsistencia
y dos grandes pandemias tendremos el panorama al que se enfrentaron y que empezaria a
mejorar a partir de 1680, cuando por fin el duque cumpliria con su promesa de arreglar el
regadio. Pese a todo, consiguieron dominar la situaciéon y en ello tuvo mucha importancia
el amparo de la religion. Se sintieron protegidos por una iglesia que se reestructura tras la
marcha de los moriscos y que sirvié como cohesion religiosa, social y cultural, que controla-
ba gran parte de la vida cotidiana, la educacion y la beneficencia. Y en los angustiosos mo-
mentos en que la muerte lesrodea, muy frecuentes durante las pestes de 1648 y de 1676, les

71. Mas Galvan, 2009.
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dara la esperanza de la vida futura. La poblacién, en su mayoria analfabeta, escuchaba los
sermones del rector; formaba parte de las recién creadas cofradias: la de la Virgen del Ro-
sario (1610) y la Mayordomia del Santisimo Sacramento (1628); rezaban el rosario; asistian a
las procesiones, entre otras muchas acciones que finalmente conllevaban a fundirse entre
la tradicion vy la religiosidad, creando una union como pueblo. Y es en este entorno cuando
surge la ermita de Maria en el Misterio de su Inmaculada Concepcion.

Desconocemos por tanto la fecha de la construcciéon de la primera ermita, pero tenemos
dos documentos que nos pueden ayudar. En la pandemia, anteriormente mencionada, la de
1648, encontramos una noticia interesante:

‘A 20 de mayo 1648 murié Alonso Martinez siendo Jurado atendié con mucha vigi-
lancia a los pobres y a los enfermos y se le contagié el mal de lo que murié. Hizo tes-
tamento recibido por Gabriel Segura notario en [ | de mayo de 1648. Dejo dicho que se
le digan por el bien de su alma 100 misas rezadas en esta parroquia””?

Con este texto se entiende que Alonso Martinez se encargaba de cuidar a los enfermos y los
pobres y ese es el motivo por el que se contagio. Cabe suponer que, como hemos visto an-
teriormente, estos eran cuidados en el hospital ubicado junto a la ermita, por lo que podria
tratarse de una referencia indirecta de la existencia del hospital y por tanto, de la ermita.

No obstante, permanecen abiertas cuestiones fundamentales relativas a su origen: ;quién
promovio su construccion? ;qué motivaciones determinaron su dedicacion bajo la advoca-
cion de la Purisima Concepcion de Maria? Estos interrogantes remiten tanto al contexto
devocional del siglo XVII como a la consolidacién del culto concepcionista en la Monarquia
Hispanica.

Durante la peste de 1676 tenemos constancia de una carta que viene firmada por el Duque
pero que en realidad fue enviada por la titular del ducado que, en aguel momento, era Dona
Maria Guadalupe Lencastre y Cardenas’®. Fue escrita el 23 de julio de 1676.

“Justicia y Jurados de mi Villa de Crevillente, haviendo tenido notisia de la aflichion
en que os allays del achaque de la peste y que los medios para los enfermos os faltasen
he mandado luego libraros dos mil Reales para que se ayude a la casa del ospital en el
interim que se previenen otras cosas, y acen que el correo pasado os hise merced para
estas prevenciones de la renta de la tienda os la duplico en esta en la misma confor-
midad que lo expresava, esperando en Dios y en su Purisima Madre an de usar de su
misericordia aplacando su ira en este achaque”.

En la fecha mencionada no existe constancia documental de la existencia de otro hospital
en la localidad. Resulta especialmente significativa la férmula empleada al final del docu-
mento: “a su Purisima Madre”. Lo habitual en este tipo de expresiones devocionales habria
sido la invocacién “a su Santisima Madre”, por lo que la eleccidn del adjetivo no parece res-
ponder a una casualidad.

Conviene recordar que dona Maria Guadalupe de Lencastre y Cardenas fue una de las mu-
jeres mas cultas de su tiempo. Dominaba varias lenguas, entre ellas latin, griego y hebreo,
vy goz6 de amplio reconocimiento intelectual en su época. La propia Sor Juana Inés de la
Cruz le dedico un poema en el que la ensalzaba como «claro honor de las mujeres, de los
hombres docto ultraje», expresion que ilustra la consideracion que merecia su erudicion. Su
biblioteca personal, compuesta por 4.374 volumenes seleccionados por ella misma y con

72. AINSBC. Libro Racional de Difuntos, Tomo I, f. 209 1.
73. Maillard Alvarez: 2012.
74. Gil Lépez: 2020 v 2021.
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especial presencia de obras de tematica religiosa, constituye un testimonio elocuente de sus
intereses intelectuales. Tras su fallecimiento, su hijo traslad¢ dicha colecciéon al Convento
franciscano de la Encarnacién de Marchena. Aunque la biblioteca no se ha conservado, el
inventario —un cuaderno de 120 folios encuadernados en pergamino— se custodia en el
Archivo Historico Nacional.

En este contexto, y teniendo en cuenta que conocia bien la controversia doctrinal en tor-
no al inmaculismo que atravesaba la época, parece razonable interpretar la referencia a
la “Purisima Madre” como una toma de posicién consciente y deliberada a favor de dicha
corriente, mas que como una simple variante retorica.

La ermita de la Purisima debio de construirse a finales de la primera mitad del siglo XV1II co-
etdnea de la de San Sebastian y estaria unida a un pequeno hospital, tal vez un lazareto, que
haria funciones de asilo para los menesterosos y enfermos. Es verosimil suponer que ante
las circunstancias de la pandemia seria el lugar adecuado para controlar a los enfermos.

La cuestion del dogma de la Inmaculada Concepcion de Maria defiende que la Virgen Maria
fue preservada del pecado original desde el primer instante de su concepcién por singular
gracia de Dios: Sine macula concepta. Esta especial creencia tiene su origen en el mundo orien-
tal pues proviene del llamado Protoevangelio de Santiago, uno de los apocrifos que en esa
zona no se le calificaria como tal. Escrito originariamente en griego, en una época no anterior
al siglo II v no posterior al IV, todo él esta dedicado a la vida de la Virgen y al nacimiento
de Jesus”™. La milagrosa concepcién de Maria, su estado de gracia permanente y su funcion
como madre de Dios, hicieron surgir la teoria de que Dios la redimio del pecado original antes
de su nacimiento. Pese a que este texto fue condenado en el afno 496 por el Papa Gelasio y
posteriormente por el Concilio de Trento, se divulgd mucho por el mundo occidental calando
de manera muy especial en Espana.

En el siglo XV destaca la figura de Sor Isabel de Villena que, en su obra “Vita Christis’,
elabora una encendida defensa del inmaculismo’. Su libro fue publicado en 1497 bajo el
patrocinio de Isabel la Catdlica. Es la primera mujer que publica en prosa, en valenciano, y
la susodicha reina mando que le tradujeran su obra.

Otra personalidad femenina de la misma época fue Beatriz de Silva”” fundadora de las
religiosas concepcionistas, también noble y bajo el amparo de la misma reina. Tanto
[sabel de Villena como ella defendieron teoldgicamente la inmaculada concepcion de
Maria. Es llamativo que, en una época donde la misoginia era habitual y mucho mas en
el campo de la teologia, fueran dos mujeres las que realizaron un brillante y magnifico
trabajo.

En 1585 se atribuy? la victoria espanola en la batalla de Empel, dentro del contexto de la
Guerra de los Ocheta Anos, a la intercesion de la Inmaculada Concepcion de Maria y como
consecuencia de ello, los tercios de Flandes se pusieron bajo su patronazgo.

Tanto Carlos I como Felipe IT apoyaron la causa, pero no mandaron embajadas a Roma,
no querian el enfrentamiento con los protestantes y Trento no se habia manifestado
en este sentido. Seria en el reinado de Felipe Il cuando el tema pasaria a ser una cues-
tion de estado y, en consecuencia, se mandarian embajadas a Roma. Podria decirse que
el declive de la hegemonia espanola en la Europa del siglo XVII quiso remediarse con
el apoyo de Roma.

75. Carter, 2024.
76. Courcelles, 2025.
77. Peinado Guzman, 2014: 251.
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Cualquier concesion que la monarquia espanola consiguiese del Papa constituia una vic-
toria ante los demas estados europeos; no olvidemos el enorme influjo y poder que el
Sumo Pontifice ejercia sobre los paises en aquella coyuntura del XVII.

Conseguir que una devocion tan propiamente espanola como ésta llegase a rango de dog-
ma de fe, suponia algo mas que una disquisicion religiosa’. No obstante, la oposicion
también estaba en el interior del pais. Franciscanos y jesuitas apoyaran la propuesta de
que la Virgen fuera concebida sin pecado (inmaculistas) mientras que los dominicos se-
ran contrarios (maculistas). El obispo de Sevilla, Don Pedro de Castro, que anteriormente
habia ejercido en Granada, se erigiria en el paladin de los defensores del dogma. El pueblo
se posiciono con los franciscanos ante las protestas de los dominicos que acusaban a los
anteriores de manipulacion. Estamos en una sociedad donde el analfabetismo era altisi-
mo, por ello la propaganda escrita apenas tenia audiencia y serian los sermones desde los
pulpitos los que guiarian a los fieles.

El conflicto estallaria en Sevilla en 1613 donde las distintas predicaciones encenderian los
animos hasta el punto de que se cantaran coplillas como: “Aungue se empene Molina/y
los frailes de Regina/ y su provincial/ Maria fue concebida/ sin pecado original”. Al mis-
mo tiempo, la ciudad se llenaba de carteles donde se defendia el inmaculismo.

Felipe Il mando embajadas al Vaticano pidiendo la declaracion del dogma, pero el Papa
Paulo V no lo consintié porque no queria enfrentarse a Francia pues ésta no aceptaba
ninguna declaracion dogmatica si no estaba avalada por un concilio ecuménico.

El1 31 de mayo de 1625 subia al trono Felipe IV que continuaria con la misma politica de su
padre vy, tras muchas gestiones, embajadas y todo tipo de disposiciones frente al papado,
lo maximo que se consiguiod fue que la Bula sollicitudo omniun ecclesiarum que fuera pro-
mulgada el 8 de diciembre de 1661. Este documento es el mas amplio y favorable de todos
los textos papales publicados en materia concepcionista. Se renovaban las disposiciones
de los pontifices anteriores, se definia claramente el término conceptio y se clarificaba la
festividad de la Concepcion de la Virgen a favor de las tesis inmaculistas, censurando du-
ramente a quienes sostuviesen la postura contraria, pero no se defini¢ el dogma. Faltaban
todavia 200 anos cuando siendo reina Isabel II v Papa, Pio IX, el 8 de diciembre de 1854,
quedara definitivamente establecido el dogma. Pero como hemos visto, doscientos anos
antes Crevillent le habia dedicado una ermita.

En cuanto a las caracteristicas que definiran la iconografia de la Inmaculada Concepciéon
de Maria, aunque con raices de los siglos XV y XVI, se establecerian definitivamente en
el XVII. Los artistas espanoles fueron muy importantes en este proceso creando compo-
siciones que han sido determinantes.

Tres son las influencias que finalmente configuraran la imagen de la Inmaculada Con-
cepcion:

a. Las letanias lauretanas. Se originaron en el santuario de la Virgen de Loreto, en
[talia, en 1291 y posteriormente fueron aprobadas por el Papa Sixto V. Se inspiran
en el Cantar de los Cantares: Speculum iustitiae, Sedes sapientae, Turris davidica,
Rosa mystica”

b. Las visiones de Santa Beatriz de Silva. Dicha dama era una noble portuguesa que
llegd a Castilla como dama de la reina Isabel, esposa de Juan II. La enajenaciéon de
la reina le hizo pensar que podia ser un peligro para su matrimonio y termino en-

78. Op. cit., 248.
79. J.A. Peinado (2015) Simbologia de las Letanias Lauretanas. Universidad de Granada.
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Fig. 13.- Documentos del AHME, sala [, legajo n°® XVIIL. H-29-11-026, H-29-11-027, H-29-11-028 y H-29-11-029.
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cerrandola en un cofre durante tres dias. La intervencién de su tio Juan Meneses
consiguid que saliera de alli. Se encontraba en perfecto estado y afirmé que en sus
momentos de tribulacion habia sido asistida por la Virgen. El pintor Francisco Pache-
co fue quien, escuchando su relato establecio los rasgos fundamentales de
la nueva iconografia. Una Virgen adolescente, vestida de blanco con manto azul, las
manos juntas, coronada de 12 estrellas y, a sus pies, una media luna en creciente®°.

c. La Vision apocaliptica:
Aparecio en el cielo una senal grande, una mujer
envuelta en sol, con una luna debajo de sus pies y coronada con doce estrellas®.

Con frecuencia, la imagen incluye a la Virgen aplastando con su pie la cabeza de una
serpiente, muchas veces con una manzana en la boca, lo que alude tanto al pasaje del
Génesis (Génesis 3:15) como a la victoria sobre el pecado original y Satanas.

A lo largo del barroco se fue perfilando esta simbologia y en ello contribuyeron artis-
tas tales como: Francisco Pacheco, Diego Velazquez, Zurbaran, José Ribera, Alonso
Cano, Martinez Montanez. Todos ellos realizaron grandes obras, pero la que realmen-
te se ha convertido en icono de la Inmaculada Concepcion de Maria es la de Bartolomé
Esteban Murillo.

En 1784 nos encontramos con un interesante documento. Se trata de un informe que el du-
que, a la sazon Antonio Ponce de Ledn, duque de Arcos y Magueda, manda hacer a su admi-
nistrador, sobre sus propiedades y situacién econémica en Crevillent. Este informe redactado
por el administrador del marquesado de Elche, destinado al senor territorial, tiene unas refe-
rencias a la ermita de la Purisima y se puede extraer conclusiones sobre el estado religioso de
la villa. El documento ha sido transcrito por Francisco Belmonte Mas®.

“RAZON POR MENOR DE LA VILLA DE CREVILLENTE: DE SUS REGALIAS, TERRENO,
AGUA, POBLACION Y DEMAS FRUTOS". (AHME. Sala [, legajo, Numero XVIII).

“.tablisimiento, de modo que Cumplido que se ha el objeto de este y proporcionadas
las Rentas Ymportantes para la perfecta funcacion de las relacionadas Capellanias, se
proveheran también, por Concurso Sinodal, y sin otro Recurso o beneficio de los Na-
turales de la Relacionada Poblacion, en Conformidad del explicado Acuerdo, vy efecti-
vo Consentimiento del Ylustrisimo Obispo, que presto al tiempo de la Celebracion de
aquel Acto.

La explicada Villa de Crevillente no tiene Combento alguno, y si solo dos Hermitasen
el resinto de la Poblacion, bbajo el titulo la una de Santa Anastasia que se Cuida por
su Ayuntamiento como su Pascual Patrono en que se Constituio en prinsipios de este
Siglo con motivo de que Creyo firmemente todo el Pueblo que por la intersecion de
esta Santa Ymajen sereno la Peste, que en aquel tiempo se havia introducido en dicha
Poblacion, ocacionando respetidas y Continuas muertes de toda Clase de gentes, el
qual Santuario no goza de rentas algunas, y por ello no merece el maior Cuidado en
surtirle los adornos nesesarios para su desencia, y que pudiere celebrarse el Santo
Sacrificio de la Misa, de que esté dispensado muchos anos, sirviendo unicamete en el
dia de recogimiento

80;. Garcia Hidalgo C. (2016) Iconografia de la Inmaculada Concepcioén. Ciripedia.
81. San Juan Evangelista. “Apocalipsis” capitulo 12.
82, Agradecemos a Francisco Belmonte Mas, licenciado en Geografia e Historia, las traduccion de este documento.
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... para la ensenansa de Primeras Letras: Y la Segunda, con el titulo de Maria Santisi-
ma en el Misterio de su Ynmaculada Consepcion, existente en la Calle de este mismo
Nombre, la qual se construyo de nuebo en el anno Mil Setecientos veinte y cinco, en
Lugar de otra que havia, mas reducida y dedicada al propio Misterio, unida al Hospital
que en aquel tiempo servia de ospicio a los Pobres Pasajeros, a expensas de la Limosna,
con que voluntariamente contribuyo todo el comun de vecinos, haviéndose finalisado
su edificio en el dia quinse de Enero del ano cinquenta y uno, en su consequencia la
bendijo en el propio dia el Ylustrisimo obispo de Orihuela Don Juan Elias Gomes de
Teran, finalisando esta Festividad con varios regosijos y funciones en estas con que
asistié todo el Pueblo con tan aplausible motivo.

Disfruta por unicas Rentas dos casas contiguas, la una reducida que se compré en
aquella misma ocasion con la devocion y Limosnas del Pueblo, la qual reditua anual-
mente seis Libras de esta moneda. Y la otra aunque de maior capacidad la ocupa, sin
estipendio alguno, el Maestro de Primeras Letras por el presiso cargo de cuidar se su
aseo y Limpiesa, para que se pueda celebrar...

.. Misa, como efectivamente se celebra, en todos los dias y ocaciones que acomoda a los
eclesiasticos de la Poblacién, cuio edificio que en el ano pasado de veinte vy seis, servira
de Horno vy regalia peculiar del Patrimonio de S.E. le doné Grasiosamente el Excelenti-
simo Senor Duqgue de Arcos por medio de Don Francisco Gomes de Bustamante, segun
su carta de quinse de Maio el citado ano de Cinquenta y uno, que escrivié con motivo
de hallarse, S.E., en el Real Citio de Aranjues, sirviendo a sus Magestades contestando a
la Representacion que en veinte y siete de enero del referido ano (papel danado, hueco)
Don Ambrosio Guillem, Cura Retor, entonses del expresado Pueblo, exponiendo el gra-
visimo detrimento que Gosaba a la citada Hermita el contenido Horno, por su proximi-
dad a ella, comunicando el calor que exalava por una de sus Paredes, originando el Dano
Ynsorpotable de no poderse celebrar Misa, en tiempo de verano y sin embargo de esta
donacion responde asi, este edificio como el antecedente por el Canén anuo, que perte-
nese a la Hacienda y senoria directa de S.E. la Cantidad de dos Reales veinte dineros y
un quarto de otro que satisfare el Administrador de las Rentas del citado templo.

Tiene igualmente la relaciona//

..-da Villa, junto a la mencionada Hermita de Santa Anastacia, un Ospicio u Ospi-
tal que sirve meramante para el auxilio y abrigo de todo Pobre pasajero y Peregrino y
qualquiera Persona Miserable, que hallandose en gravisima enfermedad, no tiene aun
el Socorro de una Simple Cama para poder sufrir su accidente, sin toda incomodidad,
no obstante que no la goza completamente segun es conforme a la Caridad Christia-
na, por sus rentas se componen solamente de veinte y dos Libras anuales que el piado-
zoy caritativo (papel danado, hueco) de Don Josef Masy Calatayud, Presbitero, asigné
sobre sus rentas en su postrimera voluntad y testamento serrado que efectuo bajo el
qual fallecié en el ano pasado de sesenta y nueve, cuia manda es perpetua, asegurada
e Ynvariable, pero no sufraga a satisfaser los Gastos presisos que se originan asi por
dichas enfermedades, como el pago de salarios o jornales que se desembolsan en la
conduccion de Pobres enfermos traseuntes ni se reconosen arbitrios para el adelan-
tamiento de los auxilios que se nesesitan para socorrer las continuadas urgencias en
que esta Sometida la nominada Casa...

...de Recogimiento, sin embargo, que su Patronato Compete al Ayuntamiento de dicho
Pueblo, por que sus fondos son tan moderados que apenas sufragan para cumplir con
las satisfacciones que les obliga el reglamento, con que se govierna aprobado por el
Real y Supremo Consejo de Castilla.
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Fig. 14 - Planta de la ermita de Santa Anastasia tras su excavacion (Imagen de Archivo del Museo Arqueolégico Municipal).

El Ayuntamiento de la Significada Villa se compone de un Alcalde Maior, Dos ordina-
rios, Quatro Regidores, dos Diputados del Comun, un Sindico Provisor General y otro
Personero, un Jues de Aguas y un Escribano. El Alcalde Maior, que por lo comun

es Juesde Letras, perdura en su empleo tres anos, a no ser, que S.E. a quien privativa-
mente compete este nombramiento, como senor Territorial y Jurisdiccional por justas
causas que le conmuevan, le remueva de la Posecion de su empleo, confiriéndole otro
destino segun sea mas combeniente a su voluntad. Los Alcaldes ordinario, como los
demads capitulares, disfrutan su oficio por solo un ano y espirado este, le ocupan otras
personas onrradas de buena estimacion y conducta y para ello privativamente y en
el devido sigilo, propone a S.E. en el citado Alcalde Maior por si solo, los que mas con-
vengan... y ultima pagina” &.

Alinicio del documento se exponen los acuerdos para la fundacion de las capellanias (ermi-
tas), para lo que era necesario que se dotasen de rentas suficientes para su mantenimiento,
y una vez conseguido ésto, se someten al concurso sinodal, es decir, se designan los cape-
llanes mediante un proceso formal dentro de la Iglesia, en este caso deben ser del pueblo y
los avalara el obispo.

Se especifica que en la villa de Crevillente no hay conventos. Estos edificios eran muy im-
portantes ya que, eran el sostén de la poblacion desfavorecida, puesto que se dedicaban
desde suministrar el sustento basico, la educacion, hasta la asistencia hospitalaria.

83. AHME, H-29-11-026, H-29-11-027, H-29-11-028, H-29-11-029 y H-29-11-030
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El documento aborda claramente dos ermitas. Una de ellas, 1a que se estaba construyendo a
principios del siglo XVIII que estaba dedicada a Santa Anastasia y no tenia rentas propias. Seria
el ayuntamiento quien se encargaria de su cuidado. El pueblo creia que gracias a la intercesion de
esta Santa, se habian salvado de la peste, pues debemos recordar que en el siglo XVII Crevillent
fue testigo de dos grandes pandemias, una en 1648 y otra en 1676%. La situacion fue muy dura
y la gente busco una nueva advocacion, ésto no era algo inusual, sin embargo, llama la atencion
la santa elegida, Santa Anastasia de Sirmio, martir del siglo IV, protectora contra la enfermedad
y los venenos, no era muy conocida y desde luego nada la relaciona con la peste. Su devocion se
desarrolld en la peste de 1676 ya que, en la anterior, los santos protectores fueron San Roque y
San Sebastian. Al no tener rentas el edificio apenas recibia mantenimiento

Fig. 15- AIPNSBC, Libro de desposados IV, .60 r. Documento del segundo matrimonio de Miguel Francia el 23 de di-
ciembre de 1752.

La segunda de las ermitas a la que hace referencia el texto estaba dedicada a “La Virgen
Maria en el Misterio de su Inmaculada Concepcion’, asi era llamada en la época, no hay que
olvidar que por estas fechas se esta debatiendo el inmaculismo. Este documento es el que
mas referencias y mas antiguas nos da de la ermita de la Purisima, indica que se encuen-
tra ubicada en la calle del mismo nombre, que fue reconstruida en 1725 en lugar de otra
mas pequena que ya existia en la misma calle y con el mismo nombre, que estaba unida al
hospital que servia de hospicio a los pobres pasajeros y se mantenia gracias a las limosnas
voluntarias de los vecinos. Otro de los datos més relevantes es que el nuevo edificio se ter-
minod el 15 de enero de 1751 vy fue bendecido por el obispo de Orihuela, Juan Elias Gémez
de Teran. Se celebraron fiestas, con actos religiosos y celebraciones populares en las que
participdé todo el pueblo.

El documento aborda las rentas de la ermita indicando que provenian de dos casas conti-
guas, una pequena comprada con limosnas del pueblo que daba una renta de 6 libras anua-

84. Gil Lopez, 2020, 2021 y 2022.
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les y otra casa mas grande la ocupaba, gratuitamente, el maestro de primeras letras. Este
a cambio de vivir gratis tenia la obligacion de cuidar el aseo vy la limpieza de la ermita para
que se pudiera usar para el culto. La otra casa, en el ano 1726, servia de horno y regalia del
patrimonio del senior®. Asi nos lo manifiesta el libro de las visitas pastorales del 30 de abril
de 1729, donde se nos informa que el horno del arrabal destinaba sus ganancias a la “fabrica
de la ermita de nuestra Sefiora de la Concepcion”®. Pero ante las quejas del parroco, Don
Ambrosio Guillem, que afirmaba que el calor era asfixiante y no podian celebrar misas en
verano, el duque lo cede “graciosamente” dando pruebas de su poder sefiorial y, asi mismo,
de la tenencia del patronazgo religioso?”. A pesar de la donacion, establece un canon anual
gue aungue supone muy poca cantidad, 2 reales, 20 dineros y un cuarto de otro, es impor-
tante porque reconoce la autoridad del senor.

Junto a la ermita de Santa Anastasia existe un hospital y hospicio para peregrinos y enfer-
mos miserables, entendiendo como tales a las personas sin recursos. Carecia de ingresos
suficientes, pues solo recibia una modesta renta dejada en 1769, de 22 libras al ano por el
sacerdote Don José Mas y Calatayud. Esta renta a todas luces es insuficiente para atender
a los “enfermos segun la caridad cristiana”’, pagar salarios y transporte. El hospital vive al
limite. Aunque su patronato correspondia al Ayuntamiento, la escasez de fondos impedia
mejorar las atenciones que prestaba.

El patronato del hospital es competencia del Ayuntamiento avalado por el Real y Supremo
Consejo de Castilla, pero dicho ayuntamiento adolece de una gran debilidad financiera. En
la composicion del ayuntamiento ademas del alcalde mayor, dos alcaldes menores, los cuatro
regidores, un juez de aguas y un escribano, nos encontramos con los sindicos personeros y
los diputados del comun. Esto es consecuencia de las politicas ilustradas de Carlos III que,
sobre todo, desde el Motin de Esquilache (marzo/abril de 1766) que afectaria duramente a
Crevillent®. Esta medida permitia limitar el poder de los regidores perpetuos vy fiscalizar la
administracion de abastos y bienes publicos. En definitiva, combatir la corrupcion y defender
los intereses del pueblo. Pero, el sefior era el que tenia la autoridad para nombrar los cargos y
dirigir la politica como maés le conviniera®.

En este documento, no se nombra a la ermita de San Sebastian, por lo que la hipétesis plan-
teada por otros historiadores tiene sentido y es que la ermita de Santa Anastasia pudiera
ocupar su espacio fisico.

Otra hipdtesis que se nos plantea es la continuidad o no del hospital que estaba ubicado
junto a la ermita de la Purisima puesto que mantener dos hospitales no era lo mas plausible,
ya hemos visto por las dificultades econdmicas que pasaban, por tanto, sera mas verosimil
que con el tiempo se ampliara la ermita y el hospital se trasladara.

En el siglo XVIII, tras superar las crisis de la centuria anterior, la situacion socio econémica ha-
bia cambiado. Hay trabajos anteriores donde se ha estudiado el espectro social del pueblo y nos
encontramos con una poblaciéon que, aunque mayoritariamente campesina contaba ya con una
burguesia de cierta importancia, que se apoya en el artesanado y comercializaciéon de las esteras,
el comercio de los trajineros y una cierta agricultura de mercado basada en el olivo, la barrilla y
el centeno. Esta situacion de mejora econémica tuvo su importancia en la restauracion de la er-
mita. Después de todos los estudios realizados, como luego veremos, no solo se mejoro el edificio,
sino que se doto de joyas artisticas de primer nivel. La imagen titular se le encargo a Francisco

85. Regalia es un derecho, prerrogativa o privilegio que permiten al sefior temporal el monopolio de servicios basicos.
86. ADO. Libro de visitas a Crevillent. 30 de abril de 1729.f£.207v 209 (Candela Oliver:2020).

87. Facultad que tenian los sefiores de escoger a los sacerdotes.

88. Mas Galvari, 2003.

89. Dominguez Ortiz, 1984.
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Salzillo v Alcaraz, uno de los mejores imagineros de todos los tiempos, y segin nos comen-
ta Don Anselmo Mas juntamente con Manuel Gonzalez Simancas, también se disponia de
un precioso retablo barroco, desgraciadamente desaparecido. Todo ello suponia un montante
econdémico importante y aunque sabemos que se sufragd con limosnas y la regalia del horno
parece verosimil que esta élite econdmica, buscando prestigio y movida por su fe, fuera la que
probablemente financiara la mayoria de la reconstruccién, convirtiéndolo en el edificio reli-
gioso mas importante del siglo XVIII en Crevillent.

A modo de inciso, el investigador José Antonio Zamora Goémez, en su tesis doctoral dedi-
cada al arquitecto Miguel Francia Garcia (;17147-;17897?), atribuye a este maestro la ermita
de la Purisima de Crevillent. Fundamenta su propuesta, en primer lugar, en la vinculacion
directa del arquitecto con la villa, ya que contrajo matrimonio con una hermana del cura
Ambrosio Guillén, adoptando desde entonces el nombre de Miguel Francia de Guillén, lo
que evidencia su arraigo local. Otro de los argumentos que refuerzan esta atribucion es el
estudio formal de los capiteles conservados en la ermita, cuyo disefio y ejecucion presentan
claras semejanzas con los empleados por el arquitecto en otras obras documentadas. El tra-
bajo realizado por José Antonio Macia en este volumen aclara esta posibilidad. 7

En el documento “Instruccién para el manejo de las Admnes. del Marquesado de Elche y Va-
ronias de su agregacion, Elche 30 de marzo de 1751", que hace referencia “a informes que
facilito el Contador D. Antonio Cortés en 12 de junio de 1739 v a las quentas de los ultimos
quatro anos de su Admon. hasta el de 1747", no encontramos referencias sobre ningun edificio
religioso pero si a los cuatro hornos existentes en la localidad, indicando que uno de ellos “[...]
fue fabricado en el ano 1724 a expensas de mi padre con limitacion a la ermita de Ntra. Sra. de
la Consolacion y linde con casa de Ginés Soler cuya alaja fue adjudicada a mi madre, hoy es
regalia vinculada al Estado de Maqueda”. Se desconoce el por qué de esta referencia a la er-
mita de la Consolacion, podemos estar ante un error de transcripcion, pero debera resolverse
en proximos estudios. Considerando lo anteriormente expuesto, cabe plantear —a modo de
hipdtesis— que la ermita ya estuviera edificada y en uso hacia 1648, en el transcurso del reina-
do de Felipe IV, aunque no existe constancia documental directa que confirme esta cronolo-
gia, la propuesta resulta verosimil y coherente con el contexto histérico y con las condiciones
asistenciales previamente senaladas. En ese momento, el senior temporal era Jaime Manuel
Manrique de Lara y Cardenas, natural de Elche, y ocupaba la sede pontificia Inocencio X.

La ermita de la Purisima. Bastion de la religiosidad popular

Llegado a este punto, si algo tenemos que destacar es la religiosidad popular. Aquella
que traspasa los muros del templo, la que se vive en la familia, en la calle y en la comu-
nidad y a la vez es simbdlica y ritual. Es el pueblo quien mantiene la ermita, quien bus-
ca una patrona para protegerse de la peste, quien cuida a sus enfermos por medio de la
caridad cristiana, en definitiva, vivira su vida a través de su fe y su tradicion siendo fiel
a su iglesia, porque sera en ella donde encuentre el amparo y la respuesta a los grandes
problemas a los que tendra que enfrentarse.

Por todo lo expuesto, se puede proponer —con caracter hipotético— que la ermita estu-
viera ya construida y en funcionamiento hacia 1648, en el contexto del reinado de Felipe
IV. Esta datacion, si bien no documentada de forma directa, se ajusta coherentemente al
marco histoérico y a las circunstancias asistenciales descritas.

Con el transcurso del tiempo, el edificio experimentd un progresivo deterioro. Sin embargo,
la voluntad de conservarlo se mantuvo firme, iniciandose su reconstruccion en 1725. Las

90. El primer matrimonio estd docurmentado en el AIPNSBC, el 26 de enero de 1735 en Libro de desposados 11, £. 172 v.
91. AHME. Sala I, Legajo “Varios, siglo XVIII". Documento estudiado por Gozalvez Pérez: 1986.
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obras concluyeron el 15 de enero de 1751, fecha en que fue bendecido por el obispo de Ori-
huela, Juan Elias Gémez de Teran, quien rigio la diécesis entre 1738 y 1758 y esta considerado
una de las figuras mas relevantes del episcopado oriolano del siglo XVIII. Como se ha expuesto
anteriormente, la espiritualidad franciscana ejercio una influencia notable en la religiosidad
de la localidad. En este contexto, resulta pertinente analizar hasta qué punto dicha impronta
pudo incidir también en la eleccion de la advocacion de la ermita y en su significacion dentro
del marco devocional de Crevillent.

La tradicion franciscana, caracterizada por su intensa defensa del misterio concepcionista
y por la promocion de determinadas advocaciones marianas y hagiograficas, desempeno
un papel decisivo en la configuracion de la piedad popular durante la Edad Moderna. No
puede descartarse, por tanto, que la elecciéon del titulo de la ermita respondiera a este tras-
fondo doctrinal y pastoral, reforzado por la presencia —directa o indirecta— de miembros
de la orden en la vida espiritual de la villa.

Asimismo, la relacion entre la advocacion escogida y Crevillent debe entenderse dentro
de un proceso mas amplio de construcciéon identitaria, en el que las devociones locales ac-
tuaban como elementos de cohesiéon social y de afirmacion colectiva. En este sentido, la
influencia franciscana no solo habria orientado la denominacién del templo, sino que tam-
bién habria contribuido a consolidar una determinada sensibilidad religiosa que termind
por integrarse en la tradicion historica y cultural de la localidad.

Desde que aparecieron las llamadas Ordenes Mendicantes en el siglo XIII con su afan reforma-
dor dentro de la iglesia, donde se primaba la pobreza, la predicacion y la vida activa en las ciuda-
des con atencion a la espiritualidad de sus habitantes, destacaron dos, franciscanos y dominicos.
La primera de ellas tenia un convento en Elche en 1561 (franciscanos alcantaranos)” que fue
fundado bajo la proteccién del senor temporal, que a la sazon era Jorge de Cardenas. Las casas
nobles aceptaron favorablemente las Ordenes Mendicantes, muchas de ellas las apoyaron, como
el caso que nos ocupa, y también un buen numero de sus miembros se enterraron en los con-
ventos, mayoritariamente con el habito de San Francisco. Aunque esta costumbre también era
propia de personas con cierta capacidad econdmica. En el AINSBC tenemos numerosos ejem-
plos de enterramientos con el habito de san Francisco, como el sefialado anteriornete de “Marti
Goncales christiano viejo”, de 16087,

Por proximidad y dependencia del mismo senor temporal, entraria en lo posible que ellos se en-
cargaran de la atencién y vigilancia de los asuntos religiosos en el marquesado, maxime cuando
se trataba de una poblacién mayoritariamente morisca; prueba de ello serfa la presencia de frai-
les franciscanos de la que hay constancia en el archivo parroguial, como Fray Pere Salat™.

En el ambito de la onomastica, se observa que en los registros bautismales era habitual la im-
posicion de varios nombres al neofito. Por lo general, el segundo o tercer nombre correspon-
dia a la eleccidn del sacerdote oficiante. Destaca una particular predileccion por el antropénimo
Buenaventura, que no constituia una advocacion frecuente en Crevillent y que nunca aparece
consignado como primer nombre. Este hecho podria interpretarse como un indicio de la posible
formacion franciscana de algunos de los sacerdotes, dado que San Buenaventura —conocido
como el “Doctor Serafico™— es considerado el principal tedlogo de la orden franciscana.

Por ultimo, se tiene constancia documental de la existencia de una beata vinculada a la espiri-
tualidad franciscana”™: Ana Sempere Palasin, doncella perteneciente a una de las familias mas

92. Gil Lopez, 2023: 258.

93. AINSBC. Libro Racional de Difuntos, f. 54 r.
94. AINSBC. Libro Racional de Difuntos, f. 66 1.
95. AINSBC. Libro Racional de Difuntos, f. 204 1.
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acaudaladas y prestigiosas de Crevillent. Fallecié el 26 de marzo de 1648 y recibid unas exequias
de notable solemnidad —tres misas cantadas, oficio de difuntos y doscientas misas rezadas—,
tras las cuales fue inhumada en la capilla familiar bajo la advocacion de San Vicente, a pesar de
haberse decretado ya el cercado de la villa. Este conjunto de circunstancias permite valorar la
posicion social y la capacidad de influencia de su linaje en el ambito local.

Lafigura de las beatas adquirié especial relevancia en el contexto valenciano del siglo X VII*.
Se trataba de mujeres que practicaban una vida religiosa intensa sin integrarse formalmen-
te en una orden regular. Podian vivir su espiritualidad de manera individual o agrupadas
en comunidades conocidas como beaterios. En algunos casos, mantenian vinculos con 6r-
denes mendicantes, particularmente con la franciscana —como terciarias o asociadas a la
orden menor— e incluso con la dominica.

Durante esta centuria, el acceso a instituciones religiosas conventuales resultaba complejo
para quienes no disponian de una dote suficiente; ademas, en determinadas ordenes se
privilegiaba el ingreso de mujeres procedentes de estratos sociales elevados. En términos
generales, las beatas no solian poseer una formacién académica amplia y, en muchos casos,
su vida espiritual se desarrollaba bajo la orientacion de directores espirituales.

En el caso que nos ocupa, la documentacion permite afirmar su vinculacion con la espiri-
tualidad franciscana. Su fallecimiento en la propia villa sugiere que su experiencia religiosa
se desarrolld de forma individual y no en el marco de un beaterio. Asimismo, dada la posi-
cion socioeconomica de su familia, es razonable suponer que su manutencion no dependia
de limosnas. Su padre, Mechi Sempere —quien habia desempenado los cargos de alcaide y
batle”— le legd una hacienda que, tras su muerte, pasé a sus herederos. Fueron estos quie-
nes sufragaron los gastos de sus exequias; entre ellos se encontraba su sobrino, el rector
Juan Bautista Imperial Sempere.

Entre las practicas habituales de este tipo de mujeres se encontraba la oraciéon a peticion de
particulares —por difuntos, cumplimiento de promesas u otras necesidades espirituales—.
En un contexto en el que se intensifico la devociéon hacia reliquias, medallas y estampas,
también participaron en su difusion con fines taumaturgicos. Algunas beatas desempena-
ron un papel relevante durante episodios epidémicos, atendiendo a los enfermos e incluso
encargandose de la inhumacion de los fallecidos cuando los sepultureros habian sucumbi-
do a laenfermedad. En el caso analizado, sin embargo, su muerte temprana dentro del ciclo
epidémico impidié que pudiera asumir un protagonismo destacado en este ambito.

En conjunto, los elementos expuestos permiten considerar verosimil la existencia de una
influencia franciscana significativa en Crevillent durante el periodo estudiado. Como se ha
indicado, a pesar de que se desconoce la fecha exacta de su fundacion, las fuentes permiten afir-
mar que en 1725 se emprendio la reconstrucciéon de un edificio anterior, finalizada y bendecida
el 15 de enero de 1751 por el obispo de Orihuela, Juan Elias Gémez de Teran. Todo ello indica la
existencia de una ermita previa, posiblemente vinculada a funciones asistenciales relacionadas
con un hospital, lo que refuerza su papel no solo espiritual, sino también caritativo y social. La
ermita acoge desde tiempo atras el Rosario de la Aurora y otras celebraciones frecuentadas por
numerosos fieles. Frente a otras ermitas, la de la Purisima destaca por su continuidad devocio-
nal y por su centralidad en la vida religiosa local a lo largo de los siglos. No fue inicamente un
edificio religioso, sino el eje vertebrador de la fe vivida por generaciones. A través de reconstruc-
ciones, practicas asistenciales y expresiones devocionales, se mantuvo como espacio de cohesion
social y referente espiritual, consoliddandose como auténtico baluarte de la religiosidad popular
a lolargo del tiempo.

96. Pons Fuster, 1989.
97. AINSBC: Libro Racional de Difuntos ,f. 66 1.
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Conclusion

La Ermita de la Purisima se erige como uno
de los testimonios mas elocuentes del largo
y complejo proceso histérico vivido por Cre-
villent. Su existencia no puede entenderse
de forma aislada, sino enmarcada en la pro-
funda transformaciéon que experimento la
villa desde su origen islamico como hisn an-
dalusi, pasando por la conquista cristiana, la
etapa mudéjar y morisca, hasta la ruptura
definitiva que supuso la expulsién de 1609
y la posterior repoblacion.

La documentacion conservada y estudiada
permite afirmar que no existen noticias de
ermitas en la localidad hasta mediados del
siglo XVII. Sin embargo, durante la prime-
ra peste de 1648 ya se constata la existen-
cia de la Ermita de la Purisima, junto con
la de San Sebastian. Este dato resulta fun-
damental, pues situa su construcciéon, con
bastante probabilidad, en las décadas in-
mediatamente posteriores a la expulsion de
los moriscos, es decir, en la primera mitad
del siglo XVII, en un contexto de recons-
truccion social, espiritual y demografica.

La nueva poblacion cristiana, llegada tras
1609, encontro en la religion un elemento
de cohesion y refugio ante las adversidades
—crisis econdmicas, epidemias y dificulta-
des de asentamiento—. En este escenario,
la Ermita de la Purisima no fue inicamen-
te un espacio de culto, sino un simbolo de
afirmacion identitaria y de consolidacion
de la nueva comunidad. Frente a un pasa-
do marcado por la coexistencia religiosa y
por tensiones derivadas de la conversion
forzosa y la expulsion, la ermita represen-
to la expresion visible de una religiosidad
popular plenamente tridentina, reforzada
tras la creacion de la diocesis de Orihuela
en 1564 vy la erecciéon parroquial de 1602.

Desde entonces, la Ermita de la Purisima
ha atravesado siglos de transformaciones,
reformas y vicisitudes, sobreviviendo a
cambios politicos, conflictos, crisis sani-
tarias y mutaciones urbanisticas. A dife-
rencia de otras ermitas desaparecidas, ha
logrado mantenerse como el lugar de cul-
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to conservado mas antiguo de Crevillent,
convirtiéndose en un auténtico bastion de
la religiosidad popular. En torno a ella se
articularon practicas devocionales, roga-
tivas, celebraciones y manifestaciones co-
lectivas que reflejan el sentir espiritual de
generaciones de crevillentinos.

En definitiva, la Ermita de la Purisima, cons-
truida probablemente en el contexto de reor-
ganizacion religiosa posterior a 1609 y ya do-
cumentada a mediados del siglo XVII, no es
solo un edificio historico, es un espacio carga-
do de memoria, testigo del devenir histérico
de la poblacion y simbolo de la continuidad
de la fe popular en Crevillent. Su permanen-
cia a lo largo del tiempo resume parte de la
historia misma de la localidad.

REFERENCIAS

e« ASENCIO DURA MC. Y GIL LOPEZ M.L.
(2009). Una aproximacio a l'estudi de la po-
blacién a Crevillent (1481-1609). Actas del III
Congreso de Estudios del Vinalopd, 251-278 .

e AZUARRUIZ, R.(1995). Una década de arqueologia
medieval en el Pais Valenciano. Actes de les Jorna-
des d’ Arqueologia d’Alfas del Pi. Valencia, 213-236.

e BARCELO, C. (1984). Minorias islamicas en el
Pais Valenciano: historia y dialecto. Universitat
de Valencia, Valencia.

e BARCELO, C. v LABARTA, A. (1987). Fondos
documentales arabes de la minoria musulmana
en tierras valencianas. Sharq al-Andalus: Estu-
dios arabes, 4, 101-107.

e BORONAT Y BARRACHINA, P. (1901). Discur-
so del Obispo José Esteban en 1595. Los moris-
cos espanoles v su expulsion. Estudio histéri-
co-critico, 645-655.

e CASAL,MT;LEON, A.; LOPEZ, R.; VALDIVIE-
SO, A. v SORIANO, P.J. (2006). Espacio y usos
funerarios en la Qurtuba islamica. Anales de
Arqueologia Cordobesa, n° 17, vol. 1I, 257-290.

e CANDELA OLIVER, B. (2020). La antigua pa-
rroquia de Crevillent a través de las visitas
pastorales: 22 parte (1722-1884). Revista Semana
Santa de Crevillent, 210-214.

e CANIZARES GOMEZ M.J. (2023). La construc-
cion de la diocesis de Orihuela. El pleito episcopal
entre las Coronas de Castilla y Aragén durante
la Edad Media. Sociedad Espanola de Estudios
Medievales-EDITUM

o CARTER, J. (2024). Evangelios Apocrifos capitu-
los 1/15. Editorial Sirio. Malaga.

e CASEY, J. (2009). Las causas econdmicas de la



M? LUISA GIL LOPEZ « ANA SATORRE PEREZ

expulsion de los moriscos. Revista de Historia
Moderna, n° 27,135-150.

EPALZA, M. (1955). Mutaciones urbanisticas
debidas a la transformacién de mezquitas en
iglesias. VI Simposio Internacional de Mudejari-
smo. Centro de Estudios Mudéjares del Institu-
to de Estudios Turolenses, 501-518.

FERRER I MALLOL, M. T. (1987). Els sarrains
de la corona catalano-aragonesa en el segle XIV.
Segregacio y discriminacio, Anuario de Estudios
Medievales, Anex 16, Barcelona.

FERRER I MALLOL, M. T. (1988a). Les aljames sar-
rainesdela GovernaciodOriolaenel segle XIV. Anua-
rio de Estudios Medievales, Anex 19, Barcelona.
FERRER I MALLOL, M. T. (1988b). La frontera
amb l'islam en el segle XIV. Cristians i sarrains al
Pais Valencia”. Anuario de Estudios Medievales,
Anex 18, Barcelona.

GARRIDO I VALLS, D. (1997). Elx i Crevillent
sota la senyoria de la ciutat de Barcelona”. La
Rella, 11, 11-36.

GIL GARCIA, M.P. (1984). Conflictos sociales y
oposicién étnica: la comunidad mudéjar de Cre-
villent, 1420. Actas del III Simposio internacional
de mudejarismo, 305-312.

GIL LOPEZ, M. L. (2020). La larga primavera de
1648 en Crevillent: La peste. Revista de Semana
Santa de Crevillent. 249-255.

GIL LOPEZ, M. L. (2021). La larga primavera de
1648 en Crevillent: La peste (II)”. Revista de Se-
mana Santa de Crevillent. 234-239.

GIL LOPEZ, M. L. (2022). La larga primavera de
1648 en Crevillent: La peste, epilogo. Revista de
Semana Santa de Crevillent. 206-208.

GIL LOPEZ, M. L. (2023). San Francisco y Crevi-
llent, un largo camino juntos. San Francisco de
Asis, 253-271.

GIL LOPEZ, M. L. (2023). La infancia marginada
en Crevillent: expdsitos del siglo XVIII. Crevillent,
la etnografia de un pueblo. 2022-2023, 6, 51-78
GONZALEZ IHERNANDEZ, M. A. (2002). Mu-
sulmans, jueus i cristians a les terres del Vina-
lopd (1404-1594). Algoleja, 5, Elda.

GOZALVEZ PEREZ, V. (1983). Crevillente: Estudio
Urbano, demogrdfico e industrial. Ayuntamiento
de Crevillent y Universidad de Alicante. Alicante.
GOZALVEZ PEREZ, V. (1986). El Marquesado
de Elche en 1751. Las rentas sefioriales. Revista
de Semana Santa de Crevillent. 121-125.
GUICHARD, P. (1976). Un serior musulman en la
Espana Cristiana: el “ra’is” de Crevillente (1243-
1318). Crevillente.

HINOJOSA MONTALVO, J. (1989). Crevillente:
una comunidad mudéjar en la Gobernacién de
Orihuela en el siglo XV. IV Simposio Internacio-
nal Mudejarismo, Teruel, 307-317.

HINOJOSA MONTALVO, J. (2002) Diccionario
de historia medieval del Reino de Valencia.

178

[ES MACIA ABELA. (2008). La poblacién de
Crevillent de 1609 a 1646. Revista de Moros y Cris-
tianos. Asociacion de Fiestas de Moros y Cristia-
nos San Francisco de Asis de CRevillent, 274-299.
LAPEYRE, H. (1959). Géographie de I'Espagne
morisque. Paris.

MAILLARD ALVAREZ, N. (2012). Maria Gua-
dalupe de Lencastre, duquesa de Arcos y Avei-
ro y su biblioteca. Actas de las XIV Jornadas so-
bre historia de Marchena. Instituto Universitario
Europeo de Florencia, 139-157.

MARTINEZ GARCIA, J. (1937). Retablo crevi-
llentino. Crevillent.

MAS BELEN, B. (1995). La actitud de los cristia-
nos nuevos de Crevillente ante una cuestion
religiosa y social: Los enterramientos en la Igle-
sia Parroquial de la Villa (1579-1609) 1. Revista
de Semana Santa LVIII.

MAS BELEN, B. (1995). Un ejemplo de iglesia cris-
tiana en tierra de moriscos: La parroquial de Cre-
villente (Alicante); 1567-1609. Panta Rei, 1, 41-52.
MAS BELEN, B. (1999). El documento morisco
de la parroquia de Nuestra Sefiora de Belén: tes-
timonio genuino de la aljama crevillentina a
finales del siglo XVI. Alquibla: Revista de investi-
gacion del Bajo Segura, N. 5, 551-566

MAS ESPINOSA, A. (1950). Notas para la his-
toria de Crevillente. Revista de Semana Santa
Crevillent, 2-106.

MAS ESPINOSA, A. (1976). Crevillente v su Se-
mana Santa en la pluma de A. Mas Espinosa. Cre-
villent: Obra cultural de la Caja de Ahorros de
Nuestra Senora de los Dolores.

MAS GALVAN, C. (1992). Un document inédit
sobre Crevillent durant la Guerra dels Dos Pe-
res (1359). Revista de Moros y Cristianos. Asocia-
cién de Fiestas de Moros y Cristianos San Fran-
cisco de Asis de Crevillent.

MAS GALVAN C. (2003). “El motin de Esquila-
che en Crevillent”. Revista de Semana Santa de
Crevillent. 241-151.

MAS GALVAN, C. (2009). Llenar un vacio tras la
expulsion de los moriscos (1609-1625). Revista de
Moros y Cristianos. Asociacion de Fiestas de Moros
y Cristianos San Francisco de Asis de Crevillent.
MAS GALVAN, C. (2023). Inestabilidad repobla-
dora e insuficiencia hidrica. Crevillent en el Cap-
breve 1624-1625". Poderosos, marginados y gente
comun: una historia de todos. Homenaje a Rafael Be-
nitez Sanchez-Blanco. Albatros. Valencia, 433-446
MENARGUES GIMENEZ, J. (2002). Muralles,
defenses i barris del Crevillent medieval (I). Re-
vista de Moros y Cristianos. Asociacion de Fie-
stas de Moros y Cristianos San Francisco de
Asis de Crevillent, 260-273.

MENARGUES GIIMENEZ, J. (2004). Els car-
rers de Crevillent. De Matxa a la Creu de Ruisa,
passant per la Vereda de les Fotges. Una ullada


https://dialnet.unirioja.es/servlet/libro?codigo=376543
https://dialnet.unirioja.es/servlet/libro?codigo=376543
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=6828256
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=6828256
https://dialnet.unirioja.es/servlet/revista?codigo=26228
https://dialnet.unirioja.es/servlet/revista?codigo=26228
https://dialnet.unirioja.es/ejemplar/511280

EVOLUCION HISTORICA DE LA RELIGIOSIDAD EN CREVILLENT. EL CASO DE LA ERMITA DE LA PURISIMA,
EL LUGAR DE CULTO CONSERVADO MAS ANTIGUO DE CREVILLENT

reivindicativa a la historia i el nom d'uns quan-
ts carrers crevillentins. Revista de Semana Santa
de Crevillent, LXVII, 231-241.

MENARGUES HIMENEZ, J. (2005). Muralles, de-
fenses i barris del Crevillent medieval (II), Revista
de Semana Santa de Crevillent, LXVI1II. 249-255.
MENARGUES GIMENEZ, J. (2009). Esbds del
paisatge urba de Crevillent. ss. XVII/XVII. Re-
vista de Moros v Cristianos, Asociacién de Fies-
tas de Moros y Cristianos San Francisco de Asis
de Crevillent, 203-212.

MIZAL, J. A. (1989). Los caminos de al-Andalus
en el siglo XII. Madrid.

PEINADO GUZMAN J.A. (2014). La monarquia
espanola y el dogma de la Inmaculada Concepcion
Universidad de Granada.

PONS FUSTER, F. (1989). Las beatas valencianas
enel siglo XVII. Valencia

TRELIS MARTI J. (1990). Aproximacion al po-
blamiento de Crevillente en los Siglos XIII-XIV.
Revista de Semana Santa de Crevillent, 80-81.
TRELIS MARTI, J.; MOLINA MAS, F. J; ORTE-
GA PEREZ, J. R.: PEDRAZ PENALVA, T. (2004)
Arqgueologia urbana. Recientes excavaciones
en la Vila Vella. Revista de Moros y Cristianos,
242-247. Asociacion de Fiestas de Moros vy
Cristianos San Francisco de Asis de Crevillent.
TRELIS MARTI, J; ORTEGA PEREZ, J. R.; TEJE-
RINA ANTON, D.; ESQUEMBRE BEVIA, M A,
(2007). Recientes aportaciones al urbanismo ba-
jomedieval de Crevillent (Alicante): El cementerio
mudéjar del Raval”. Lucentum, XXVI, 207-220.
VILAR, J.B. (1998) La ereccién de curatos en el
obispado de Orihuela. Rev. Al Andalus N° 14
VINCENT, B. (2001). Carlos V v la cuestion mo-
risca. Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes.

o PUIGFUENTES, S. (1999). El gran cura del siglo
XVIII: Don Ambrosio Guillén Revista de Semana
Santa de Crevillent, 134-135 FUENTES

e PUIG FUENTES, S. (2001). Crevillent 1600-
1609. Prosperidad y delincuencia morisca. Re-
vista de Moros vy Cristianos, Asociaciéon de Fies-
tas de Moros y Cristianos San Francisco de Asis
de Crevillent, 213-217.

e SERRANO I JAEN, J. (1995) De Patricis a Bur-
guesos. Instituto de Cultura Juan Gil Albert.

ADO Archivo Diocesano de Orihuela

AHME Archivo Histérico Municipal de Elche
AINSBC Archivode la Iglesia de Nuestra Seriora de Belén
AMC Archivo Municipal de Crevillent

AMAMC Archivo del Museo Arqueolégico Munici-

pal de Crevillent

Anexol
NORMES DE TRANSCRIPCIO DEL DOCUMENT

1481, maig 23. Crevillent.

Antén Rodriguez de Lillo 1 Gonzalvo de Baeza prenen possessio del lloc i castell de Crevi-
llent en nom de Gutierre de Cardenas, comanador major de Lleo, en virtut de la la donacié
que ha rebut dels reis Ferran Il i Isabel de Castella de la vila d’Elx i lloc de Crevillent.

Archivo Histdrico de la Nobleza, seccio Ducat de Baena, carpeta 320, document 19.

Respecte absolut a les grafies. En consequéencia, s'ha de respectar l'ortografia que es troba
als documents, encara que siga vacil-lant.

Separacié de paraules que es troben incorrectament aglutinades i unié de les incorrecta-
ment separades.

Desenvolupament de les abreviatures. El criteri per a aquest desenvolupament, pel que
toca a l'ortografia, és reproduir en el desenvolupament de les paraules abreujades les for-
mes que d'eixes mateixes paraules es troben desenvolupades en el text que es treballa. Cas
gue una mateixa paraula es trobe escrita en formes diverses, es tria la forma que es troba
amb més freqiiencia i en cas de dubte, es pot preferir la forma més acostada a I'tis actual. El
desenvolupament de les abreviatures pot indicar-se pel procediment de posar en cursiva
les lletres suplides en 'abreviacio o bé posar-les entre paréntesis.
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Us de majuscules i minuscules en la forma actual, accentuacié i puntuacié i divisié en
paragrafs, amb la finalitat de facilitar la comprensio del text, fent-lo assequible a usuaris no
especialistes.

Regulartizacié de I'is de v-u i de j-i, en sentit modern.

El romputs, passatges il-legibles, espais en blanc, elements grafics no alfanumerics (aixi com
signes, rubriques, dibuixos, etc), o incidéncies en el text s'indiquen entre paréentesis i en
cursiva, reservant les notes per als que resulten inusuals o precisen de més explicacions.
Les parts del text reconstruides per l'editor s'indiquen entre parentesis quadrats [...]. Els
textos entre linies, al marge, etc. que s'integren al seu lloc es posen entre linies obligues
contraposades \../

Els canvis de linia s'indiquen mitjancant linies obliques, separades per un espai davant i un
altre al darrere. Les linies el numeren de tres en tres o de cinc en cinc, mitjancant nombre
en forma de superindex al comencament de la linia corresponent. Els canvis de pagina o
columna s’indiquen mitjancant doble barra //, amb numeracié en superindex, simple si €s
el recto o anvers de la pagina (també pot acompanyar-se de la lletra r), i acompanyada de v
si és el verso o revers.

Regularitzacié de les consonants dobles en posicié inicial de paraula.

S'integren al seu lloc els titolets o numeracions que en el document original vagen al marge
0 bé destacats mitjancant linies que els subratllen o emmarquen, per tal de facilitar la lectu-
ra i evitar notes repetitives.

Els criteris que cal seguir per a les restitucions de textos per llavat, romput, gratament, etc., son:

a) Les restes de grafies visibles, tenint compte en cadascun dels casos de les formes de les
lletres emprades al document.

b) El formulari emprat, que ens permet conéixer l'estructura del text.

c) El vocabulari i fraseologia, aixi com el propi text, en el cas que algunes d’aquestes parts
mancants siguen al-ludides en altres passatges o bé es repetisquen.

d) Lortografia especial del text, amb la finalitat d’escriure les paraules suplides en la forma
en que ho estiguen les que apareixen clarament legibles 1 desenvolupades, segons el criteri
que s'’ha exposat per al desenvolupament de les abreviatures.

PER ALS TEXTOS EN CATALA

A banda de les normes exposades, per als textos en catala comunament es recomana l'iis de
les normes de transcripcio emprades en la col-leccid Els Nostres Classics d'autors medievals,
per ser les universalment acceptades. Destacarem tan sols que l'accentuacié s’ha de fer
segons les normes de l'ortografia catalana, que les contraccions que actualment no tenen
representacio grafica s'indiquen mitjancant un punt volat (exemple: que-s), aixi com els pro-
noms hi (que moltes vegades trobem escrit i 0 y) i us quan van aglutinants amb la paraula
precedent (exemples: anar-i, que-us). També es regulartiza I'is de ¢.
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1. Introduccion

La Ermita de la Purisima, ubicada en Crevillent (Alicante), alberga un destacado conjunto
de esculturas devocionales cuyo origen se remonta desde finales del siglo XVIII hasta las
ultimas décadas del siglo XX. A pesar de su relevancia histoérica, artistica y antropologica,
estas obras carecian, hasta ahora, de un estudio sistematico que incluyera catalogacion
técnica, revision de atribuciones, analisis contextual v evaluacion de su estado de conser-
vacion.

El presente estudio responde, por lo tanto, a la necesidad de documentar con rigurosidad
este patrimonio, realizado en colaboracion con el Ayuntamiento de Crevillent, la Iglesia de
Nuestra Senora de Belén vy diversas cofradias locales. Este articulo presenta una sintesis de
los resultados obtenidos y ofrece una perspectiva académica sobre la produccién, recepcion
y conservacion de las piezas analizadas.

El patrimonio histérico-artistico vinculado a la Ermita de la Purisima de Crevillent esta
formado por un conjunto de obras liturgicas, algunas de ellas originarias del siglo XVIII,
coincidiendo con la reconstruccion del templo. Con el paso del tiempo, dicho conjunto ha
aumentado considerablemente gracias a la devocién y esfuerzo continuado de cofradias
y hermandades, las cuales consideran la ermita como su sede espiritual. Estas entidades,
junto a la colaboracién de la comunidad local, han favorecido la incorporaciéon de nuevas
piezas vy llevado a cabo, procesos de restauracion, contribuyendo asi a la conservacion y
enriquecimiento de este legado cultural.

2. Estado de la cuestion

El cometido de una investigacion de este tipo implica asumir la responsabilidad de recons-
truir el pasado a través del patrimonio conservado en la actualidad. Esta tarea se presenta
como una labor dual: por una parte, se requiere la averiguacion, vinculacion y cohesion de
las historias asociadas a cada uno de los objetos incluidos en el patrimonio de la ermita, a
fin de narrar una secuencia coherente de acontecimientos vinculados a dichos elementos,
tales como adquisiciones, donaciones, restauraciones y demas hechos relevantes en la his-
toria municipal y en la funcionalidad de cada pieza.
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Por otra parte, la investigacién tiene como propésito fundamental la difusiéon del patrimo-
nio cultural estudiado. Esta labor se orienta a informar a la sociedad, particularmente a
los vecinos de Crevillent, acerca del valor y la riqueza del patrimonio objeto del presente
estudio, asi como a acercar este legado a todas las personas interesadas en descubrir y com-
prender su importancia en el contexto local.

La valoracion que se otorga al patrimonio historico suele estar condicionada, en gran medida,
por criterios artisticos y econémicos; no obstante, también intervienen aspectos estéticos,
como la belleza de las piezas o de los monumentos. Esta perspectiva propicia que una parte
considerable del patrimonio histérico mundial, y en particular el patrimonio de ambito local
como el que aqui se estudia, permanezca en el olvido o sea ignorado por una amplia mayoria
social. Con frecuencia, sdlo se reconoce y valora aquel denominado “patrimonio top’, protago-
nista de los grandes destinos turisticos internacionales, que, a pesar de su lejania geografica,
resulta paradojicamente mas conocido y familiar que el propio patrimonio cercano.

Este estudio permite reconocer y valorar el patrimonio més cercano, aquel que resulta au-
ténticamente familiar para la comunidad y que se ha ido conformando y transformando a lo
largo del tiempo, marcado por las circunstancias y vicisitudes de la historia local. Este patri-
monio constituye el reflejo de la historia colectiva, de los vecinos, antepasados y del propio
municipio. Por ello, conocerlo y valorarlo se presenta como un objetivo fundamental de este
trabajo, proporcionando las claves para comprender mejor la identidad local y su evolucion.

La presente investigacion se inscribe en el ambito de la microhistoria, ya que parte del ana-
lisis de elementos concretos del patrimonio para alcanzar una comprension mas global de
procesos histéricos de mayor alcance, como la devocion mariana o el culto a la Purisima/
Inmaculada Concepcion en el cristianismo catélico, pero desde una perspectiva local. De este
modo, el conocimiento de la historia y de los procesos asociados al patrimonio en el entorno
inmediato conlleva importantes desafios, especialmente en lo referente a la creacion de un
relato historico coherente y a la contextualizacion de los origenes y el valor de los bienes.

Uno de los principales obstaculos es la escasez de fuentes escritas. El patrimonio local, fruto
de adquisiciones, donaciones, la actividad de cofradias o acontecimientos como la destruc-
cién derivada de conflictos bélicos o el abandono, a menudo carece de una documentaciéon
exhaustiva. Las fuentes escritas pueden haberse destruido, perdido o, simplemente, no ha-
ber existido nunca, ya que muchas transacciones y donaciones se realizaban de forma oral,
sin dejar rastro documental.

Las fuentes orales, por su parte, también presentan dificultades, ya que pueden confundirse
fechas, bienes y acontecimientos al transmitirse de generaciéon en generacion, entremez-
clando recuerdos vividos y contados, y dependiendo fundamentalmente de la memoria
de quienes relatan la historia de los objetos estudiados. Esto multiplica las variables y abre
numerosas posibilidades de interpretacion, generando nuevas preguntas que, en muchos
casos, quedan sin respuesta clara.

Ante estas dificultades, la investigacién se ha abordado con un procedimiento inductivo,
partiendo del objeto de estudio vy, a partir de €l, reconstruyendo y ordenando toda la infor-
macion disponible para elaborar el relato histérico de cada pieza vy, por extension, del patri-
monio de la ermita. Este método ha permitido arrojar luz sobre aspectos poco conocidos de
la historia de Crevillent y su patrimonio religioso.
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Ademas de conocer y valorar el patrimonio, la investigacion pretende protegerlo y con-
servarlo, ya que constituye un legado comun para los vecinos y devotos del municipio,
quienes, individualmente o a través de cofradias, asumen la responsabilidad de su custodia.
Es importante destacar que la puesta en valor de estos objetos artisticos puede suscitar re-
celos, tanto por temor a que la exposicion publica lo ponga en peligro, como desde una pers-
pectiva devocional, al considerar que el andlisis académico puede restar valor espiritual a
los objetos de culto. Sin embargo, conocer y difundir el patrimonio contribuye a su mejor
proteccion, y el estudio de las piezas siempre tiene en cuenta y respeta la devocion que les
dio origen y sentido.

No debe desmerecerse ninguna imagen, retablo, textil u objeto devocional por el hecho de que
la investigacidon revele un origen, autor o material distinto al atribuido previamente, ya que lo
esencial es el valor histdrico y devocional que poseen para la comunidad vecinal de Crevillent.
Muchas de las piezas analizadas no son obras de grandes autores ni unicas en su género, sino
imagenes de taller, fundamentalmente de la tradicion imaginera de Olot (Gerona).

Durante los siglos XIX v XX, la adquisicion de obras procedentes de estos talleres desempe-
no un papel fundamental en la configuracion y enriquecimiento del patrimonio religioso de
numerosas localidades espanolas, entre las que se encuentra Crevillent. Olot se consolido
en este periodo como uno de los principales centros de produccion de imagineria sacra,
destacando por la introduccién de innovaciones técnicas en el moldeado vy la policromia, asi
como por la capacidad de ofrecer imagenes devocionales a precios accesibles, 1o que posibi-
lit6 la expansion y democratizacion del acceso a piezas de calidad por parte de parroqguias,
cofradias y particulares.

Este fendmeno contribuyd decisivamente al fortalecimiento de la devocion popular y al
arraigo de la identidad religiosa en el ambito local, permitiendo que las comunidades pu-
dieran dotar a sus templos y celebraciones de esculturas que, si bien no siempre constituian
obras unicas ni firmadas por maestros consagrados, respondian de manera eficaz a las ne-
cesidades espirituales y estéticas de la poblacion. Las iméagenes adquiridas en dicho contex-
to no so6lo sirvieron como objetos de culto, sino que se erigieron en auténticos simbolos de
cohesion social y testimonio de la memoria colectiva.

La presencia de obras de Olot en la ermita y en otros espacios de culto de Crevillent cons-
tituye, por tanto, una muestra significativa del impacto que tuvo la produccién seriada y
accesible de estos talleres en la transmisién y renovacion de las tradiciones religiosas, en
especial en tiempos marcados por profundas transformaciones sociales y econémicas. Este
proceso reflejo, asimismo, la capacidad de los vecinos de la localidad para preservar y adap-
tar su patrimonio espiritual a las circunstancias cambiantes de la historia local, reafirman-
do el valor de dichos bienes como legado comun y expresion de la identidad colectiva.

Entre las obras mas significativas por su valor devocional destacan la Virgen de la Aurora,
obra de Francisco Cuesta, el Rescatado de Josefina Cuesta Frechina y, especialmente, la ima-
gen titular de la Purisima, una obra atribuida a Francisco Salzillo, realizada expresamente
para la ermita, lo que le confiere un valor devocional Unico y especial para la comunidad.
Las dos primeras, procedentes del mismo taller familiar y representativas de la escultura
valenciana de principios del siglo XX, reflejan la respuesta a las necesidades espirituales
surgidas tras la Guerra Civil, y el aprecio de los vecinos de Crevillent por este taller queda
patente por la presencia de mas imagenes de estos autores en otros templos locales.
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Asipues, la Ermita de la Purisima de Crevillent constituye asi un modelo representativo de
patrimonio histoérico local, posibilitando la reconstruccion de la historia del espacio a traves
de los objetos que testimonian la trayectoria de cofradias vy fieles a lo largo de los anos. El
analisis de las obras, junto al estudio de las fuentes escritas y orales conservadas, resulta
fundamental para que los vecinos y visitantes puedan descubrir, valorar y proteger su pa-
trimonio histérico, asegurando su transmision a las generaciones futuras.

3. Metodologia para la catalogacion de las obras artisticas de La Purisima

La investigacion se llevo a cabo aplicando una metodologia de caracter multidisciplinar, di-
sefnada especificamente para abordar de manera integral el analisis de la totalidad del cor-
pus escultérico objeto de estudio. Este enfoque metodolégico combind herramientas y pro-
cedimientos propios de disciplinas como la historia del arte, la antropologia, la archivistica
v la conservacion-restauracion, permitiendo asi una aproximacion rigurosa y exhaustiva
a las piezas analizadas. La integracion de diferentes perspectivas facilito la contextualiza-
cién histodrica, social y material de las esculturas, asi como la identificacion de sus valores
artisticos, devocionales y patrimoniales. Asimismo, el proceso implico la recopilacion, con-
trastacion y sistematizacion de informacion procedente de fuentes tanto orales como do-
cumentales, complementadas con la observaciéon directa de los objetos, asegurando de este
modo la solidez y fiabilidad de los resultados obtenidos.

3.1. Catalogacion técnica

Cada pieza fue registrada mediante una ficha técnica estandarizada, incluyendo:

e Datos de autoria y taller

» Cronologia

* Materiales y técnicas de ejecucion

» Medidas

» Propiedad y ubicacion

e Numero de inventario asignado
 Descripcion iconografica y analisis estilistico

3.2. Documentacion fotografica

El procedimiento fue completado mediante la realizacion de fotografias profesionales de
alta resolucion que desempenaron un papel esencial tanto en el analisis formal de las obras,
como en la planificacion de acciones de conservacion preventiva. Estas imagenes permitie-
ron documentar con exactitud el estado de conservacion de cada pieza, facilitando la com-
paracion a lo largo del tiempo vy la deteccion de posibles alteraciones o deterioros. Asimis-
mo, la calidad técnica de la documentacion fotografica posibilitd un estudio pormenorizado
de los aspectos iconograficos y estilisticos, convirtiéndose en un recurso indispensable para
la proteccion y puesta en valor del patrimonio analizado.
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3.3. Investigacion historica

Para el desarrollo de la investigacion histérica, se procedio a la recopilacion y analisis de
fuentes bibliograficas especializadas, documentacion proveniente de archivos locales, tes-
timonios orales de personas conocedoras directas de los acontecimientos y referencias a
los principales talleres de escultura sacra activos en los ambitos murciano, valenciano y
catalan, estrechamente relacionados con la produccién de arte sacro contemporaneo. Esta
metodologia ha permitido reconstruir con precision el contexto histérico-artistico en el que
fueron realizadas las obras, asi como identificar las influencias estilisticas y las dindmicas
operativas propias de los principales centros de produccién de la imagineria religiosa en el
periodo considerado.

3.4. Estudio de conservacion

Elestudio de conservacion se desarrollo en varias fases fundamentales para asegurar un ana-
lisis completo y minucioso del estado de las obras. En primer lugar, se realizé una evaluacion
detallada de las patologias visibles, como grietas, desprendimientos, pérdida de material o
alteraciones cromaticas, que pueden afectar tanto la estabilidad como la estética de las piezas.
Posteriormente, se analizaron las intervenciones previas de restauracion o mantenimiento,
documentando tanto los materiales empleados como las técnicas utilizadas, con el objetivo
de comprender como estas actuaciones han influido en la conservacion actual de las obras.

Se presto especial atencion a las condiciones ambientales en las que se conservan las piezas,
considerando factores como la temperatura, la humedad relativa, la exposicién a la luz vy la
ventilacion. Estas variables resultan clave en la aparicion de procesos de deterioro, especial-
mente en materiales sensibles como la madera policromada o la tela pintada. Ademas, se iden-
tificaron y examinaron los riesgos especificos derivados de la ubicacion de las piezas dentro
de la hornacina, haciendo hincapié en los problemas provocados por la humedad ascendente
y la condensacion, que constituyen una amenaza constante para la integridad de los bienes.

Para cada uno de estos aspectos se elabord un plan de seguimiento e intervencion orientado a
prevenir el agravamiento de las condiciones, proponiendo estrategias de mejora como la instala-
cion de sistemas de control ambiental o la adopcién de técnicas de conservacion mas adecuadas
a la naturaleza de los materiales. El enfoque multidisciplinar aplicado permitié no sélo detectar
las debilidades presentes, sino también potenciar las cualidades de las obras mediante una con-
servacion planificada y sostenible, respetando plenamente su valor histérico y cultural.

4. Resultados
4.1. Jesus Rescatado (Josefina Cuesta Frechina, 1944)

La escultura de Jesus Rescatado, obra de Josefina Cuesta Frechina, ejecutada en el ano
1944, constituye el nucleo artistico del patrimonio de la Ermita de la Purisima de Crevillent,
destacando tanto por la autoria como por su notable calidad técnica. Josefina Cuesta, una
de las pocas mujeres con formacion académica activa en el ambito de la escultura sacra
durante la posguerra espanola, desarrolld su labor en el taller familiar de Valencia, lo que
evidencia la continuidad de la tradiciéon escultorica local y el papel relevante de la mujer en
un entorno tradicionalmente masculino (Lledo, 2021).
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La obra responde al canon de Jesus de Medinaceli, inserto en las principales corrientes
devocionales del Nacionalcatolicismo (Garcia, 2010). Presenta una sintesis entre el natura-
lismo propio de la escuela barroca levantina y una expresividad mesurada, acorde con las
tendencias estéticas de la época. El analisis formal, respaldado por diversas fuentes, resalta
la pericia de Josefina en el tratamiento de la encarnadura y la anatomia, asi como su capa-
cidad para dotar a la figura de una intensidad emocional que evita el exceso dramatico.

La importancia de esta escultura en el contexto de Crevillent se refleja en su papel funda-
cional para la Cofradia de Jesus Rescatado desde 1943, iniciativa promovida por Julio Puig
Fuentes y Filomena Sempere (Martinez, 2005). La imagen, documentada por la cofradia, se
consolida como simbolo identitario y elemento de cohesiéon social, ademas de su reconoci-
do valor artistico. Su estado de conservacion es satisfactorio, con intervenciones en 2003
y 2007-2008", que han respetado la policromia original y garantizan la autenticidad de la
pieza para futuras generaciones.

En el andlisis comparativo con los modelos tradicionales de Jesus de Medinaceli, la escultu-
ra de Josefina Cuesta comparte la representacion de Cristo maniatado, vestido con tunica
morada, corona de espinas y expresion recogida, reforzando la frontalidad compositiva y
la mirada penetrante que acentuan su caracter penitencial y devocional. Asimismo, coin-
ciden detalles como la postura erguida, los pies descalzos y la disposicion de los atributos
pasionistas, siguiendo la tipologia predominante en el arte sacro espanol y constituyendo
un eje de la espiritualidad local.

Sin embargo, la obra se distingue por el tratamiento anatomico y expresivo, con un naturalis-
mo acentuado y una expresividad contenida que contrastan con el dramatismo vy la policro-
mia mas intensa de los modelos madrilenos y andaluces. Josefina Cuesta logra una imagen
equilibrada, alejada de los extremos estilisticos, favoreciendo la serenidad y la contemplaciéon
reflexiva (Garcia, 2002). La perspectiva de género adquiere relevancia, ya que la intervencion
de una escultora mujer supone una novedad en la tradicion local, apreciandose una sensibi-
lidad singular en los detalles y una reinterpretacion contemporanea de los modelos clasicos.

Aungue no se han documentado otras esculturas de Jesus Rescatado firmadas por Josefina
Cuesta Frechina, su actividad en el taller familiar y trayectoria en la posguerra permiten
suponer la posible existencia de piezas similares en el ambito devocional valenciano. En cual-
quier caso, la escultura de Crevillent sobresale por su calidad técnica, integracion de influen-
clas barrocasy contemporaneas, y por el significado simbolico que ostenta en el entorno local.

En conjunto, el estudio constata que la imagen de Jesus Rescatado de Josefina Cuesta pre-
serva los fundamentos iconograficos y devocionales de los modelos tradicionales, diferen-
ciandose por el tratamiento anatomico, la expresividad mesurada y la insercion en la escue-
la valenciana. Todo ello confirma el papel relevante de la autora como agente renovador y
referente patrimonial en la escultura sacra del siglo XX. La obra conjuga tradicion icono-
grafica y aportaciones personales, consolidando el naturalismo, la sobriedad expresiva y la
perspectiva de género como elementos diferenciales, 1o que la convierte en una referencia
artistica y patrimonial de primer orden en Crevillent y en el desarrollo de la escultura sacra
contemporanea espanola.

1. Aparece referenciado en un informe técnico de restauracion dentro del articulo: Cofradia Jesuis Rescatado. (2008).
Proyectos cumplidos. Revista Semana Santa 2008, 102-103. Crevillent.
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Fig. 1. El Rescatado de Crevillent. Foto: Paco Berenguer. Fig. 2. Comparativa de modelos. Cristo de Medinaceli
(Madrid) y El Rescatado (Crevillent). Adaptado de Jesus
de Medinaceli [fotografia], anénimo. URL: https://basi-
licadejesusdemedinaceli.org/ Foto: Paco Berenguer

4.2. Virgen de la Aurora (atrib. Francisco Cuesta Lopez / taller, ca. 1940)

La obra de la Virgen de la Aurora, atribuida tradicionalmente al escultor valenciano Fran-
cisco Cuesta Lopez, fue realizada hacia 1940 en plena posguerra espanola y constituye uno
de los ejemplos de mayor relevancia dentro de la imagineria religiosa levantina del siglo XX
al formar parte esencial del patrimonio devocional de la Ermita de la Purisima de Crevillent.

La posguerra valenciana se caracterizoé por la continuidad de los talleres familiares como
espacios de resistencia y recuperacion patrimonial, asi como por la permanencia de los
modelos escultéricos tradicionales adaptados a los nuevos contextos sociales y religiosos
generados tras la Guerra Civil (Carabal, et al., 2008)

En relacion con la atribucion de la obra, cabe senalar que no existe documentacion escrita
que confirme de manera fehaciente la participacion de Josefina Cuesta Frechina en la eje-
cucién de la pieza. Aunque Lledo (2021) hace referencia a esta posibilidad, siendo su fuente
principal la tradiciéon oral transmitida por la propia familia, careciéndose hasta la fecha de
pruebas documentales que lo respalden. Por tanto, resulta necesario mantener la cautela
metodoldgica y considerar que la autoria sigue siendo una cuestion abierta, como ocurre
habitualmente en los talleres familiares espanoles del siglo XX, donde la colaboraciéon in-
tergeneracional vy la ausencia de registros escritos dificultan la asignacion precisa de mu-
chas esculturas devocionales.
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Fig. 3. Virgen de la Aurora, Crevi-
llent. Foto: Carlos Javier Serna, 2025.

La Virgen de la Aurora se enmarca en la tipologia de Virgenes gloriosas, siguiendo fielmente
modelos barrocos consolidados en la tradicion espanola, y presenta al Nino Jesus, el rosario y
atributos marianos estrechamente vinculados al simbolismo de la aurora y la luz, lo que refuer-
za su caracter de portadora de esperanza y renovacion. Desde el punto de vista formal, la escul-
tura expresa una moderacion en la expresividad y un detallismo naturalista que responde a la
estética posbélica valenciana, marcada por la sobriedad y el equilibrio emocional. El tratamiento
anatomico vy la elaboracion de los ropajes ponen de manifiesto la pericia técnica del taller y evi-
dencian la integracion de influencias barrocas y contemporaneas en una sintesis que facilita la
actualizacion iconografica sin perder la conexion con los canones tradicionales.

La produccioén escultorica de Francisco Cuesta Lopez y su taller se distingue por una estric-
ta fidelidad a los patrones barrocos, asi como por el énfasis en una expresividad contenida,
como se observa en otras imagenes atribuidas al autor, caso de la Virgen del Rosario de
Ayora, la Virgen del Carmen de Sucina (1923); Nuestra Sefiora de los Angeles de Chulilla
(1941) o la Virgen del Patrocinio de Pendguila, donde destacan la disposiciéon frontal, la am-
plitud de los ropajes v la delicadeza en la modelacién de los rostros. Estas también suelen
senalarse por una especial minuciosidad anatémica y una sensibilidad en la representacion
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Fig. 4,5y 6. Detalles anatomicos y decorativos en la escultura de la Virgen de la Aurora. Foto: Carlos Javier Serna, 2025.

de temas marianos vy la luz, caracteristicas también apreciables en la Virgen de la Aurora.
Esta comparacion permite advertir la continuidad estilistica y la flexibilidad del taller para
adaptar modelos tradicionales a nuevas demandas devocionales.

El estado de conservacion de la Virgen de la Aurora es estable y responde a la restauracion
llevada a cabo en 2016, intervencion que permitio recuperar la policromia original y conso-
lidar la estructura sin alterar los valores historicos y artisticos de la obra, abordandose desde
una perspectiva de minima invasion y maximo respeto por los materiales originales, requisi-
tos indispensables para garantizar la autenticidad y la preservacion patrimonial a largo plazo.

La Virgen dela Aurora se consolida, asi como un referente patrimonial en Crevillent, tanto por su
calidad técnica como por el significado simbolico que ostenta en el entorno local, evidenciando la
permanencia de modelos iconograficos tradicionales, la capacidad de adaptacion a los contextos
histéricos y la importancia de los talleres familiares como transmisores de la escultura sacra en
Espana. La problematica en la autoria y la posible intervencion de Josefina Cuesta anaden una
dimension de género y renovacion estilistica que enriquecen la valoracion cientifica de la obra.

4. Discusion

La ermita se configura como un auténtico microcosmos que ilustra de manera paradigma-
tica la evolucion de la imagineria devocional en el Levante espanol, proporcionando un
marco idoneo para el analisis de las transformaciones estilisticas, simbdlicas y sociales que
han definido la escultura sacra a lo largo de los siglos. El estudio llevado a cabo en este en-
clave permite identificar y profundizar en tres dinamicas fundamentales que vertebran el
desarrollo artistico y devocional de sus imagenes:

4 1. Persistencia del canon barroco.

Las obras atribuidas a Josefina Cuesta y Francisco Cuesta evidencian la continuidad de los
modelos estéticos gestados entre los siglos XVII y XVIII. Esta fidelidad al canon barroco se

189




REBECA MARTINEZ CAMPILLO « AITOR BARRAQUEL BOX

Fig. 7,8,92 v 10. Comparativa de modelos de virgenes de Francisco Cuesta. De izquierda a derecha: Virgen de la Aurora de
Crevillent, la Virgen del Rosario de Ayora, la Virgen del Patrocinio de Penaguila y la Virgen del Carmen de Sucina. Foto:
Carlos Javier Serna, 2025. Adaptado de Virgen del Rosario de la ermita de Ayora - Altar Mayor [fotografia], anonimo,
2015. https://es.wikipedia.org/wiki/Archivo:Virgen_del_Rosario_de_la_ermita_de_Avyora_-_Altar_Mayor.jpeg
Adaptado de Penaguila rindié homenaje a la Virgen del Patrocinio [fotografia] por Cope Alcoy, 2025. https://www.copeal-
coy.es/es/penaguila-rindio-homenaje-a-la-virgen-del-patrocinio/ Adaptado de La Virgen del Carmen desaparecida, obra
de Cuesta [fotografia] por IMAGINERIAS. Patrimonio perdido, restituido y salvaguardado en el pueblo de Sucina TALLER
DE PATRIMONIO DEL CENTRO CULTURAL DE SUCINA ‘VIDA Y TERRITORIO, 2024. www.enclavecultura.com

manifiesta en la composicion, la expresividad y la policromia de las piezas, consolidando un
lenguaje visual que, lejos de quedar obsoleto, sigue vigente y relevante en el ambito devo-
cional contemporaneo. La pervivencia de estos modelos pone de manifiesto la capacidad
de adaptacion de la escultura sacra, que, aungue inmersa en procesos de cambio, conserva
elementos identitarios que refuerzan el vinculo entre tradicion y modernidad.

4.2. Impacto de la posguerra en la renovacioén iconografica.

La devocion al Jesus Rescatado se inscribe en el contexto ideoldgico del Nacionalcatolicis-
mo, caracteristico de la posguerra espanola. En este periodo, la imagen de Cristo se reviste
de un marcado simbolismo, donde la figura doliente y obediente adquiere un profundo
significado religioso y sociopolitico. La escultura de Jesus Rescatado no solo responde a ne-
cesidades espirituales, sino que también actiia como vehiculo de transmision de los valores
promovidos por el régimen, evidenciando la estrecha relacion entre arte, poder y sociedad
en la Espana del siglo XX.

4 3. Democratizacion del arte sacro mediante talleres industriales.

La proliferaciéon de esculturas procedentes de los talleres de Olot constituye uno de los fe-
nomenos mas representativos de la democratizacion del arte religioso en el ambito rural y
periurbano. La produccién seriada permitio suplir la escasez de imagenes derivada de los
estragos del conflicto bélico, facilitando el acceso de las comunidades a representaciones sa-
cras de calidad aceptable y coste reducido. Este proceso, ademas, supuso la transformacion
de las redes de produccion y distribucion, ampliando el alcance de la escultura devocional
y adaptandola a las nuevas realidades sociales y econdmicas de la Espana contemporanea.
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Por otrolado, el andlisis critico de la autoria femenina en este contexto reviste especial rele-
vancia, ya que permite visibilizar la contribucion de Josefina Cuesta al patrimonio artistico
religioso espanol. Su actividad profesional, a menudo eclipsada por dinamicas patriarcales
presentes en los talleres familiares, aporta una dimensiéon renovadora al discurso historio-
grafico, reivindicando el papel de la mujer como agente creador y transmisor de la tradicion
escultorica. La revision de su obra invita a profundizar en la pluralidad de voces y miradas
que han configurado la escultura devocional en Espana, enriqueciendo el conocimiento y
la valoracion de este patrimonio desde una perspectiva de género y equidad.

5. Conclusiones

El estudio de la Ermita de la Purisima pone de manifiesto la riqueza y complejidad del pa-
trimonio escultérico devocional en el ambito crevillentino, constituyéndose como un caso
paradigmatico tanto a nivel artistico como social. Las dindmicas identificadas en torno a la
persistencia del canon barroco, la renovacion iconografica posbélica y la democratizacion
del arte sacro a través de la produccion industrial permiten comprender la pluralidad de
factores histoéricos, simbdlicos y economicos que han intervenido en la conformacion de
este conjunto escultorico.

La vigencia de modelos barrocos en las obras de Josefina Cuesta y Francisco Cuesta evi-
dencia la capacidad de la escultura religiosa para dialogar entre tradicién y modernidad,
manteniendo un lenguaje visual reconocible y profundamente arraigado en la devocién
local. Este fendmeno subraya la pervivencia de referentes estéticos que, lejos de quedar
obsoletos, se reactivan y adaptan a los nuevos contextos, consolidando la identidad cultural
de la comunidad.

Por otro lado, la influencia del Nacionalcatolicismo durante la posguerra se materializa
en la iconografia de piezas como el Jesus Rescatado, cuya carga simbdlica trasciende lo
puramente espiritual y se integra en el discurso sociopolitico de la época. De este modo, las
imagenes sagradas no solo satisfacen necesidades devocionales, sino que también funcio-
nan como instrumentos de legitimacion y transmision de valores, visibilizando la estrecha
relacion entre arte, poder y sociedad en la Espana del siglo XX.

La proliferacion de esculturas seriadas procedentes de talleres industriales, especialmente
los de Olot, marcé un punto de inflexion en el acceso y distribucion del arte sacro, democra-
tizando su presencia en entornos rurales y periurbanos. Esta produccién masiva permitio
suplir la escasez de iméagenes tras los conflictos bélicos y facilitd la adaptacion de la escultu-
ra devocional a las nuevas realidades sociales y econdmicas, modificando las dindmicas de
consumo, circulacion y valoracion del patrimonio religioso.

Resulta especialmente relevante la reivindicacion de la autoria femenina, ejemplificada en
la trayectoria de Josefina Cuesta, que, a pesar de las limitaciones impuestas por las estruc-
turas patriarcales de los talleres familiares, logré contribuir de manera significativa al pa-
trimonio artistico-religioso. Su estudio no solo enriquece el discurso historiografico, sino
que impulsa la incorporacién de una perspectiva de género que amplia la comprension
sobre los agentes y procesos creativos en el ambito de la escultura sacra.
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Finalmente, el conjunto escultérico de la Ermita de la Purisima, que incluye las destacadas
piezas de Cuesta Frechina y Cuesta Lopez, asi como la significativa presencia de imagenes
seriadas del siglo XX, representa un valor patrimonial de primer orden para Crevillent. El
estado general de conservacion es Optimo, si bien se recomienda revisar grietas y uniones
en piezas seriadas, y mantener un control adecuado de la humedad ambiental, aspectos
fundamentales para la preservacion a largo plazo de este legado artistico.

En sintesis, este trabajo establece una base documental rigurosa que permitira orientar
futuras investigaciones, proyectos de restauracion y estrategias de difusion cultural, con-
tribuyendo asi a la valorizacion integral v sostenible del patrimonio escultérico devocional
crevillentino.
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Virgen de la Purisima

Autor/a: Francisco Salzillo y Alcaraz
Ao de ejecucion: 1750 ca.

Area de ejecucion: Murcia

Medidas: 95,69 x 38,07 x 38,13 cm
Material: probablemente madera de pino

Técnica: tallada, policromada, estofada y dorada
con ojos de cristal

Firma, sello o marca: En la base aparece la ins-
cripcion incisa en la madera “Ermita Purisima -
Crevillent”

La Purisima es una escultura que repre-
senta a la Virgen Maria en su advocacion
de la Inmaculada Concepcién, cuyo mode-
lo iconografico responde a la simbologia
tradicional. La Virgen se apoya sobre un
conjunto de nubes pobladas de serafines
y sobre la luna. La figura esta vestida con
un manto ornamentado y una tunica, des-
tacando la elegancia de la vestimenta vy la
delicadeza de sus manos y rasgos faciales.

Se trata de una escultura “de talla comple-
ta” lo que significa que esta completamente
elaborada en madera, sin ningun anadido
de telas encoladas. Ademas, se ha verifica-
do que la peana sobre la cual se sostiene la
Virgen es parte integral de la obra; es decir,
tanto la Virgen como la peana fueron ta-
lladas del mismo bloque de madera.

El escultor murciano recibié 500 reales,
segun documentacion analizada.
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Ubicacion actual: Ermita La Purisima (Crevillent)
Propiedad: Iglesia de Nuestra Sefiora de Belén

Créditos fotograficos: Carlos Javier Serna (Karpas
Fotografia)

Catalogacion: Juan Antonio Ferndndez Labafia y
Ana Satorre Pérez

Tras el trabajo de investigacion realizado
por Ana Satorre Pérez v Juan Antonio Fer-
nandez Labana, podemos confirmar que
estamos ante una obra de Francisco Salzi-
llo, tal y como asi fue descrita en una docu-
mentacion anterior que hacia referencia al
encargo y a su coste. Sus formas, su com-
posicion, la proximidad a otras obras del
maestro, asf como el sistema constructivo
interno, lo ratifican.

La Inmaculada de la ermita de la Purisima
Concepcion de Crevillent exhibe una clara
proximidad estilistica al &mbito salzillesco.
Su composicion, los volumenes, el rostro de
la Virgen v el de los querubines, asi como
la nube que los sostiene, presentan carac-
teristicas que evocan significativamente
la obra de Francisco Salzillo y su escuela.
Ademas, los diversos cambios de plano
visibles en el manto, junto con los ojos de
cristal pintados por detras, son elementos
que refuerzan esta conexion estética.
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La posicion de las manos las dirige a la de-
recha, evitando la frontalidad y estatismo,
gue hubiera producido si las hubiera colo-
cado al centro, mientras que la cabeza lo
hace en el sentido contrario, concebida por
tanto, en la tradicion barroca que se obser-
va en el ritmo de los pliegues de la ampulo-
sa capa que la cubre.

Tras un analisis exhaustivo, se han exami-
nado los orificios cilindricos, claramente
identificables, situados tanto en la cabeza
como en la base de la obra, lo cual es un
rasgo distintivo en las creaciones del au-
tor. Ademas, se observa que la pieza po-
see una camisa de yeso original, aunque
lamentablemente esta ha sido reformada;
actualmente esta cubierta por una segun-
da camisa de yeso aplicada durante una
restauracion posterior. Esta modificacion
oculta las formas y volumenes de la camisa
original, lo que distorsiona un elemento cla-
ve para la identificacion del autor de la obra.
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El analisis de los detalles constructivos rea-
lizado por Juan Antonio Fernandez Laba-
na ha llevado a una clara atribucién de la
obra a Francisco Salzillo. Esta conclusion,
complementada por la consideracion del
aspecto formal de la pieza, refuerza aun
mas la certeza sobre su autoria. Una obra
similar a esta es la Inmaculada Concepcion
que se encuentra en iglesia de San Miguel
de Murcia, del mismo autor. Ambas inte-
riormente son coincidentes (clavos de for-
ja como refuerzo interno de las maderas,
tipologia y modo de colocacion de los ojos
de cristal, empleo de elementos férreos de
sujecion, camisa de yeso, etc.). A lo que de-
bemos sumar la enorme similitud formal
tanto de la figura de la Virgen (sobre todo
de su rostro), como las de los querubines
que la acompanan a sus pies descalzos, asi
como la serpiente e incluso las patas de la
peana que son idénticas.

Se han detectado zonas remodeladas con
yeso, seguramente de la restauracion que



sufrié posteriormente, como el cuello o las
mangas de la camisa, ademas fue repoli-
cromada. Posiblemente la restauracion se
efectuara en Murcia a finales del siglo XIX,
por parte de Francisco Sanchez Araciel.

En definitiva, la Purisima de Crevillent re-
une las caracteristicas esenciales que im-
primio a sus obras Salzillo; expresion dulce
e inocente de la Virgen, con la cabeza al-
zada y manos en oracion; gran dominio en
la representacion de los pliegues y caidas
de la tela; el tratamiento de la superficie
escultdrica en sus juegos de planos y su-
perficies; la representacion sobre un con-
junto de nubes con querubines y pisando
la serpiente nos presenta la grandeza de
la figura, simbolizando la victoria sobre el
pecado, mostrando un equilibrio perfecto
entre la majestuosidad y la ternura; la talla
en grandes planos verticales y diagonales,
rompiendo con la frontalidad, en defini-
tiva, refleja la destreza técnica y la sensi-
bilidad del artista, dejandonos admirar la
belleza y elegancia con la que esta dotada.

200







# Daniel Jiménez de Cisneros y la Sierra de Crevillent
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Jesus Rescatado

Autor/a: Josefina Cuesta Frechina
Afo de ejecucion: 1943 - 44

Area de ejecucion: Valencia (Comunidad Valen-
ciana)

Medidas: 80 cm x 182 cm
Material: madera
Técnica: tallada y policromada

Firma, sello o marca: si. Se encuentra en la parte
posterior de la escultura, sobre la base.
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Ubicacion actual: Ermita La Purisima (Crevillent)
Propiedad: Cofradia Jesus Rescatado

Créditos fotograficos:
Francisco Berenguer

Inventariado y Catalogacion:
Rebeca Martinez Campillo



Imagen de vestir de bulto redondo repre-
sentando a Jesucristo maniatado y ensal-
zado con la corona de espinas, de pie, en
actitud de humildad y sufrimiento. Su ros-
tro se inclina ligeramente hacia un lado,
con una expresion serena y mirada per-
dida. La figura aparece ataviada con tu-
nica larga, realizada en rico terciopelo de
tonalidad morada con bordado en plata y
diferentes ornamentos a base de pedreria
de cristal y perlas de nacar. El cabello, de
indole postizo, cae en mechones definidos
sobre los hombros.

La iconografia de Jesus Rescatado remite
al momento en que Cristo, tras ser apre-
sado, comparece ante Poncio Pilato, siendo
humillado y azotado. Esta representacion
enfatiza su entrega vy sumisién. Esta se re-
laciona estrechamente con la advocacion
de Jesus de Medinaceli, una iconografia
muy difundida en Espana desde el siglo
XVII y con reminiscencias efervescentes a
partir de mediados del siglo XX.

La orden trinitaria, conocida como la Or-
den de la Santisima Trinidad y de los
Cautivos tiene un papel fundamental en
la expansion de esta devocion. Fundada
en el siglo XII con el objetivo principal de
rescatar a cristianos cautivos por los mu-
sulmanes, la orden adopt¢ la imagen de
Jesus Rescatado como simbolo de reden-
cion y liberacion. Asi, muchas de las escul-
turas encargadas por diferentes cofradias
y hermandades se encuentran dedicadas
a Jesus de Medinaceli, como es el caso del
Rescatado de Crevillent, las cuales estan
vinculadas a la espiritualidad trinitaria,
haciendo referencia tanto al rescate fisico
de cautivos como a la salvacion espiritual
a través del sacrificio de Cristo. Debido a
ello podemos observar diferentes atributos
relacionados con este episodio focalizado
en el escapulario de la Orden Trinitaria al
igual que en los atributos de la Pasion que
aparecen en dicha talla.
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La reinterpretacion de la imagen del Cris-
to rescatado obtuvo un gran acogimiento
dentro del marco politico, devocional y so-
cial en los anos posteriores a la posguerra.

La figura de Cristo, en este caso, encarnaba
los ideales de sufrimiento redentor, obe-
diencia y esperanza, valores promovidos
desde el discurso oficial del Estado y asu-
midos por una sociedad profundamente
marcada por la pérdida vy la represion. En
este sentido, la iconografia del Rescatado
ofrecia un modelo de Cristo doliente, con
el que muchos fieles se identificaban emo-
cional y espiritualmente.

A raiz del notable auge de esta advocacion,
se planteo la posibilidad de instaurar su ve-
neracion en Crevillent. Esta iniciativa fue
impulsada por el compromiso y la devocion
de Julio Puig Fuentes y Filomena Sempere,
vecinos de la localidad, quienes tenian el
proposito de fundar una cofradia con una
nueva imagen devocional. De este modo,
nace la Cofradia Jesus Rescatado en el ano
1943 vy se encarga a la gran escultora valen-
ciana, Josefina Cuesta, una imagen de Cristo
rescatado que procesiona por primera vez en
la Semana Santa Crevillentina del ano 1944.

Asi pues, la talla escultérica del Rescatado
se encarga en el ano 1943 a Josefina Cues-
ta Frechina, escultora valenciana con una
larga trayectoria artistica en el taller de su
familia en la ciudad de Valencia.

Josefina naci6 en 1924 en el seno de una
familia dedicada al arte, vinculada a per-
sonalidades relevantes como su padre,
Francisco Cuesta Lopez, y su tio, Inocen-
cio Cuesta Lopez. Gracias a la influencia
ejercida por ambos, Josefina desarrolld sus
habilidades artisticas en el taller familiar,
donde adquirié conocimientos sobre técni-
cas de modelado, talla, dorado, asi como el
uso adecuado de la policromia y una com-
prension directa del estilo predominante
en las obras escultodricas de la familia.
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El respaldo de su familia, sumado a su pro-
pio interés, le permitié ingresar en la Escuela
Superior de Bellas Artes de San Carlos (Va-
lencia) para cursar estudios en la especialidad
de escultura. De este modo, se convirtié en
una de las pocas mujeres artistas que recibie-
ron formacion académica en arte, lo cual era
poco habitual en dicha institucion.

Josefina se encargd del taller familiar a
partir de la finalizacion de la Guerra Civil
Espanola cuando su padre quedé impedido
por una paralisis que le impedia trabajar.
Por ese motivo, la escultora realizo dife-
rentes dibujos, bocetos y con ello, escultu-
ras a nombre de su padre (sello de auten-
ticidad), aunqgue fuese ella la autora. Este
hecho marco un punto de inflexion en la
vida de Josefina, quien asumio nuevas res-
ponsabilidades y dejo una huella personal
en las obras del taller, consolidando su es-
tilo y aportando una sensibilidad uinica a la
produccion artistica familiar.

En dicho entorno, colaboraria con Fran-
cisco Serra Andrés, quien recibié su for-
macion inicial bajo la tutela de Francisco
Cuesta. Serra brindaba apoyo en el taller,
especialmente en la ejecucion de encargos
de imagineria, destacandose particular-
mente en la elaboracion de piezas talladas
en madera.

En el ultimo periodo de su vida, Josefina
tomo la decision de cerrar el taller familiar
y, debido a problemas de salud, comenzo
a trabajar en una tienda de antigtiedades,
donde realizé pequenas figuras modeladas
y talladas.

Josefina realizo a lo largo de su corta vida,
ya que fallecié a los 54 anos (1978), algu-
nos encargos escultéricos de primer orden
tales como: Jesus en la Oracion en el Huerto
de los Olivos (1949) y Angel (1949) para la
Hermandad y Cofradia de Nazarenos de
la Oracion de Jesus en el Huerto y Maria
Santisima de la Amargura de Jaén. El gru-
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po escultorico de la Virgen, San José, San
Pedro y San Pablo del retablo de la Iglesia
de Tuéjar (Valencia), Cristo de la caida de
Jaén (1946), la Virgen de la Asuncién para
las Clarisas de Elche, entre otros.

Aparte, celebro diversas exposiciones indi-
viduales y participé en numerosas mues-
tras colectivas tales como la I Exposicion
Bienal de Arte del Reino de Valencia, ce-
lebrada por el Instituto Iberoamericano
en el mes de julio del afho 1951, en el que
se presentd con un modelo de Cristo Obre-
ro, una iconografia poco conocida ya que
representa el significado de Jesus como
trabajador vy su identificacion con la clase
trabajadora, destacando su humildad, es-
fuerzo y dignidad del trabajo, acorde a los
intereses expuestos en la Bienal.

Las esculturas mencionadas, incluida la
del Rescatado (Crevillent), se inspiran en
modelos barrocos andaluces de finales del
siglo XVIII, caracterizados ya por la expre-
sion emocional moderada vy la idealizacion
anatomica propias de la transicion hacia
el ambito academicista. La vestimenta y
el uso de técnicas naturalistas para la en-
carnacion son comunes en imagenes pro-
cesionales. Ademas, la obra conserva un
enfoque figurativo con atencion al detalle
expresivo, proporciones y poses tradicio-
nales, incorporando influencias suaviza-
das de las vanguardias del siglo XX, en
linea con las caracteristicas clasicas desa-
rrolladas previamente por Francisco Cues-
ta Lopez, padre de Josefina Cuesta.

No existe otra obra semejante de este tipo
en su produccion artistica. En general, solo
realiz6 trabajos fuera de la provincia de Va-
lencia en situaciones excepcionales, como
fue el caso del Rescatado de Crevillent.

Estado de conservacion y restauraciones

La condiciéon actual de la obra escultorica
es estable y se encuentra bien preservada.



La pieza mantiene sus cualidades origina-
les y no presenta danos relevantes, lo que
resalta el cuidado y proteccion que ha reci-
bido a lo largo del tiempo.

Intervenciones: La primera intervencion se
llevd a cabo en 2003 por Asoarte Murcia.
Posteriormente, entre 2007 y 2008, Maria
Nieves Manchén Mas realizé una limpieza
exhaustiva de las dreas afectadas por distin-
tos danos ocasionados por la humedad de la
capilla, lo que provocé el oscurecimiento de
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la policromia. Cabe senalar que, a pesar de
estos danos, la policromia original aplicada
por Josefina Cuesta se conservo en un es-
tado casi perfecto. Adicionalmente, duran-
te ese periodo se abordé la restauracion del
textil anterior disenado por Tomas Valcar-
cel, cuya realizacion estuvo a cargo de Ma-
ria Teresa Pamies, autora de la tunica actual
Yy que se conserva en el Museo de Semana
de Crevillent.
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Virgen de la Aurora

Autor/a: Atrib. Francisco Cuesta Lépez (Taller)
Ao de ejecucion: 1940 -48

Area de ejecucién:
Valencia (Comunidad Valenciana)

Medidas: 155cm x 210cm

Material: madera

Técnica: tallada y policromada

Firma, sello o marca: si. En su parte posterior, sobre
la base, aparece el sello del taller de Francisco Cuesta

Lopez. Reza: “Francisco Cuesta Lopez. ESCULTOR.
P1. Musico Gomis, 1. VALENCIA (ESPANA)”
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Ubicacién actual:
Ermita de la Purisima (Crevillent)

Propiedad:
Iglesia de Ntra. Sefiora del Belén (Crevillent)

Créditos fotograficos:
Carlos Javier Serna (Karpas Fotografia)

Inventariado y Catalogacién:
Rebeca Martinez Campillo



Se trata de una escultura de bulto redon-
do realizada en madera policromada que
representa a la advocacion mariana del
Rosario de la Aurora en posicion gloriosa
junto al Nino. La figura se presenta de pie,
vestida con tunica de tono rosaceo y manto
azul celeste, con corona postiza estrellada
vy uno de los pies apoyado sobre el globo te-
rraqueo, rodeada de angelotes. La compo-
sicion destaca por el tratamiento refinado
de volumenes y texturas. Los rostros tanto
de la Virgen como del Nino muestran sere-
nidad y equilibrio en sus gestos y posturas.
Ambos portan el Santo Rosario, de anadi-
do posterior.

La talla sigue los modelos de la iconografia
clasica barroca, especialmente de los siglos
XVII y XVIII, de las Virgenes de la Auro-
ra las cuales se caracterizan por represen-
tar a la Virgen Maria en actitud gloriosa
y triunfal, frecuentemente acompanada
del Nifio Jesus. Es habitual, como es el caso
de la Virgen de la Aurora de Crevillent, que
la imagen aparezca de pie, con uno de sus
pies apoyado sobre el globo terraqueo, sim-
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bolizando el dominio de la divinidad sobre
el mundo v la victoria sobre el pecado. Esta
porta atributos marianos que evocan la luz
vy el nuevo dia, en clara alusién a la auro-
ra como simbolo de esperanza y renova-
cion espiritual. La presencia del rosario en
la mano de la Virgen alude directamente
a su papel como mediadora e intercesora
en la oracion del Rosario. Este atributo en-
fatiza la importancia de la oracién maria-
na como via de acercamiento espiritual y
proteccion, v refuerza la vinculacion de la
imagen con la Cofradia del Santo Rosarioy
las celebraciones del Rosario de la Aurora,
donde la Virgen es invocada al alba como
guia y luz para los fieles.

La Virgen porté histéoricamente un ban-
derin como simbolo de triunfo y de la luz
gue vence a la oscuridad, en coherencia
con su advocacion auroral y su caracter
protector sobre la villa; aunque en la ac-
tualidad no se conserve, su presencia esta
plenamente justificada dentro de su ico-
nografia devocional.



En cuanto a la vestimenta figurada en la
imagen tallada dela Virgen, ésta suele lucir,
como es el caso, tinica y manto ricamen-
te decorados, con colores claros y dorados
que refuerzan la idea de luminosidad. Los
gestos vy la expresion facial transmiten se-
renidad, gracia y cercania, reforzando el
caracter protector y maternal de la ima-
gen. El Santo Infante, aparece en actitud
de bendecir y normalmente, portando el
simbolo mariano del Santisimo Rosario.

Su iconografia esta muy ligada a tradicio-
nes populares y devocionales, especial-
mente en el ambito mediterraneo espanol,
donde estas imagenes adquieren un signi-
ficado especial durante las celebraciones
de la Aurora y el Rosario de la Aurora.

La profunda devocién del Rosario en la
provincia de Alicante tiene raices histori-
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cas y culturales muy arraigadas. Desde el
siglo XVII, la presencia de la Orden de los
Dominicos —promotores de la devocion al
Rosario— fue fundamental en la expansion
de esta practica religiosa. Estas hermanda-
des no solo fomentaron la oracion del Ro-
sario, sino que también organizaron cele-
braciones y procesiones que se integraron
en la vida social y religiosa de los pueblos.

Ademas, la Virgen del Rosario se convir-
tié en simbolo de proteccion y esperanza
para las comunidades rurales y urbanas
de la provincia, especialmente en tiempos
de dificultad. La tradicion de las “Auroras’,
en la que los fieles recorrian las calles al
amanecer cantando y rezando el Rosario,
reforzo el sentido de pertenencia y la iden-
tidad local. Asi, la devocidén al Santo Rosa-
rio en Alicante no solo responde a motivos
religiosos, sino también a una profunda
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conexion con la historia, las costumbres y
la espiritualidad popular de la region.

No existen registros escritos sobre los ori-
genes de la devocion al Santisimo Rosario
en Crevillent antes de 1610. Ese ano, los
frailes de la Orden de Predicadores del
convento-universidad de Santo Domingo
de Orihuela fundaron la primera Cofra-
dia que se tenga constancia en Crevillent,
erigida candnicamente segun el acta del 5
de diciembre de 1610 firmada en donde se
menciona la existencia de dicha devocion
en la localidad y que se conserva en el Ar-
chivo Parroquial de Belén (Crevillent).

Previo a la actual imagen atribuida al es-
cultor valenciano Francisco Cuesta Lopez,
existia una version anterior que fue des-
truida, segun la tradicion oral, en tiempos
de la Guerra Civil Espanola. La nueva es-
cultura representa el compromiso de la
Cofradia con la veneracion al Santo Rosa-
rio de la Aurora. Siendo adquirida en los
primeros anos de la posguerra, aproxima-
damente hacia el ano 1940, por encargo a
uno de los talleres de escultura mas desta-
cados de la Valencia de la posguerra, el del
escultor Francisco Cuesta.

Francisco Cuesta Lopez, originario del mu-
nicipio valenciano de Ayora, nacié en 1879
en una familia de recursos limitados. Junto
a su hermano Inocencio, inici6é estudios en
la disciplina de escultura en la Escuela Su-
perior de San Carlos de Valencia en el ano
1901. Durante este periodo establecié con-
tacto con diferentes circulos intelectuales
y compartio espacios con estudiantes de la
talla de José Maria Ponsoda Bravo, uno de
los grandes escultores de la posguerra va-
lencianos.

Esta escuela levantina, a la que pertenece
Cuesta, se caracterizaba en tiempos de pos-
guerra, por una marcada continuidad de
las formas y tematicas barrocas, adaptadas
a las necesidades devocionales vy liturgicas
del momento. Tras la Guerra Civil, muchos
talleres y escultores valencianos y alican-
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tinos retomaron la tradicién escultérica
local, centrada en la imagineria religiosa,
para suplir la destruccion de imagenes y
retablos sufrida durante el conflicto. Esta
produccién destacaba por el empleo de ma-
dera policromada, la busqueda deliberada
de expresividad contenida en los rostros
vy una meticulosa atencion al tratamiento
de los ropajes y elementos ornamentales.
Tales atributos son evidentes en los mode-
los escultoricos creados por Cuesta en su
trayectoria artistica, cuyas obras marianas
presentan uniformidad estilistica y guar-
dan afinidad con la imagen de la Virgen de
la Aurora de Crevillent.

Cuesta fue un escultor sumamente proli-
fico, a quien se le atribuyen diversas obras
de gran relevancia, entre las que destacan
la Virgen del Rosario y Jesus Nazareno en
Avyora, su localidad natal; la Virgen del Car-
men de Sucina (1923); Nuestra Seriora de los
Angeles de Chulilla (1941); la Virgen del Pa-
trocinio de Penaguila, asi como la escultura
del Apdstol San Pedro destinada a la anti-
gua Colegiata de San Patricio de Lorca.

En cuanto a su vida personal, se sabe que
contrajo matrimonio con Concha Frechina
y tuvo cuatro hijas. Una de ellas, Josefina
Cuesta, autora de la obra de Jesus Resca-
tado de Crevillent (1943), también presen-
te en la Ermita de la Purisima. Francisco
Cuesta Lopez fallecié en 1948, dejando una
gran obra vinculada al estilo barroco le-
vantino/ valenciano.

La escultura de la Virgen de la Aurora ha
sido atribuida tradicionalmente a Francis-
co Lopez Cuesta, segun consta en diversas
fuentes locales, la obra se fecha en torno al
ano 1940.

En este contexto, cabe senalar que, segun
testimonios orales procedentes del entor-
no familiar, Francisco Lopez Cuesta habria
sufrido una paralisis fisica tras el conflicto
bélico, lo cual habria limitado significati-
vamente, o incluso imposibilitado, su ac-
tividad escultorica directa. En ausencia de



documentacion escrita que confirme este
hecho, esta informacién debe tomarse con
la debida cautela.

No obstante, considerando que en esos
anos Josefina Cuesta Frechina, hija del es-
cultor, habria asumido la direcciéon del ta-
ller, se plantea como hipdtesis de trabajo la
posibilidad de que la pieza fuera ejecutada
materialmente por ella, aunque firmada o
atribuida al taller paterno. Esta interpreta-
cién encuentra cierto respaldo en el mar-
co cronoldgico, la situacién personal del
escultor y en el funcionamiento habitual
de los talleres escultéricos, donde la pro-
duccion colectiva se valora por el talento
y fama del autor individual, y donde las
contribuciones femeninas han sido histo-
ricamente subrepresentadas.

A falta de pruebas concluyentes, esta hi-
potesis no pretende sustituir la atribucion
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CATALOGO

San Pascual Baylon

Autor/a: El arte cristiano Olot

Ao de ejecucion: segundo cuarto del siglo XX (dé-
cadas 1920- 40)

Area de ejecucién: Olot (Gerona, Catalufia)
Medidas: 20 x 65 cm

Material: pasta de madera/ cartén madera
Técnica: molde, modelado exterior y policromado

Firma, sello o marca: si. En su parte posterior, sobre
el cuerpo inferior, aparece la marca del taller.
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Ubicacién actual: Ermita de la Purisima (Crevillent)

Propiedad: Iglesia de Ntra. Sefiora de Belén (Crevi-
llent)

Créditos fotograficos: Carlos Javier Serna (Karpas
Fotografia)

Inventariado: Rebeca Martinez Campillo y Aitor
Barraquel Box



# Daniel Jiménez de Cisneros y la Sierra de Crevillent

218




CATALOGO

Santa Rita

Autor/a: El arte cristiano Olot Ubicacion actual: Ermita de la Purisima (Crevillent)
Ao de ejecucion: ultimo cuarto del siglo XX Propiedad: Iglesia de Ntra. Setiora de Belén (Crevi-
llent)

Area de ejecucién: Olot (Gerona, Catalufia)
Créditos fotograficos: Carlos Javier Serna (Karpas
Medidas: 20 x 60 cm Fotografia)

Material: pasta de madera/ cartén madera Inventariado: Rebeca Martinez Campillo y Aitor
Barraquel Box
Técnica: molde, modelado exterior y policromado

Firma, sello o marca: si. En su parte posterior, sobre
el cuerpo inferior, aparece la marca del taller.

219




# Daniel Jiménez de Cisneros y la Sierra de Crevillent

220




CATALOGO

Virgen de Fatima

Autor/a: El arte catélico. Casa Bochaca Ubicacién actual: Ermita de la Purisima (Crevillent)
Ao de ejecucidn: ultimo cuarto del siglo XX Propiedad: Iglesia de Ntra. Sefiora de Belén (Crevi-
llent)

Area de ejecucién: Barcelona
Créditos fotograficos: Carlos Javier Serna (Karpas
Medidas: 50 x 120 cm Fotografia)

Material: pasta de madera/ cartén madera Inventariado: Rebeca Martinez Campillo y Aitor
Barraquel Box
Técnica: molde, modelado y policromado

Firma, sello o marca: si. En su parte posterior, sobre
el cuerpo inferior, aparece la marca del taller.
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CATALOGO

Autor/a: Talleres Reixach Campanya

Ano de ejecucién: segundo cuarto del siglo XX
Area de ejecucién: Barcelona

Medidas: 60 x 180 cm

Material: pasta de madera/ cartén madera
Técnica: molde, modelado y policromado

Firma, sello o marca: si. En su parte posterior, sobre

la base, aparece el sello del taller: “Reixach Cam-
panya. Passeig de Gracia, 117. Barcelona”
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Ubicacién actual: Ermita de la Purisima (Crevillent)

Propiedad: Iglesia de Ntra. Sefiora de Belén (Crevi-
llent)

Créditos fotograficos: Carlos Javier Serna (Karpas
Fotografia)

Inventariado: Rebeca Martinez Campillo y Aitor
Barraquel Box
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CATALOGO

San Isidro Labrador

Autor/a: El arte cristiano Olot Ubicacién actual: Ermita de la Purisima (Crevillent)
Ano de ejecucién: segundo cuarto del siglo XX Propiedad: Iglesia de Ntra. Sefiora de Belén (Crevi-
llent)

Area de ejecucién: Olot (Gerona, Catalufia)
Créditos fotograficos: Carlos Javier Serna (Karpas
Medidas: 20 x 60 cm Fotografia)

Material: pasta de madera/ cartén madera Inventariado: Rebeca Martinez Campillo y Aitor
Barraquel Box
Técnica: molde, modelado y policromado

Firma, sello o marca: si. En su parte posterior, sobre
el cuerpo inferior, aparece la marca del taller.
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CATALOGO

San José con el nino

Autor/a: Articulos religiosos. San Jorge

Ao de ejecucion: finales del siglo XX (a partir del
1991)

Area de ejecucién: desconocida

Medidas: 20 x 80 cm

Material: escayola

Técnica: molde, modelado y policromado

Firma, sello o marca: si. En su parte posterior, bajo

la peana, aparece el sello de la tienda de adquisi-
cion.
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Ubicacién actual: Ermita de la Purisima (Crevillent)

Propiedad: Iglesia de Ntra. Sefiora de Belén (Crevi-
llent)

Créditos fotograficos: Carlos Javier Serna (Karpas
Fotografia)

Inventariado: Rebeca Martinez Campillo y Aitor
Barraquel Box
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CATALOGO

San Cosme y San Damian

Autor/a: autor y taller desconocido. Ubicacién actual: Ermita de la Purisima (Crevillent)
Ao de ejecucidn: ultimo cuarto del siglo XX Propiedad: Iglesia de Ntra. Sefiora de Belén (Crevi-
llent)

Area de ejecucién: desconocido
Créditos fotograficos: Carlos Javier Serna (Karpas
Medidas: 20 x 60 cm Fotografia)

Material: escayola Inventariado: Rebeca Martinez Campillo y Aitor
Barraquel Box

Técnica: molde, modelado y policromado

Firma, sello o marca: no
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CATALOGO

Autor/a: Talleres Dimosa. Arte religioso Ubicacién actual: Ermita de la Purisima (Crevillent)
Ano de ejecucién: ultimo cuarto del siglo XX Propiedad: Iglesia de Ntra. Sefiora de Belén (Crevi-
llent)

Area de ejecucién: Olot (Gerona, Catalufia)
Créditos fotograficos: Carlos Javier Serna (Karpas
Medidas: 25 x 30 cm Fotografia)

Material: escayola Inventariado: Rebeca Martinez Campillo y Aitor
Barraquel Box
Técnica: molde, modelado y policromado

Firma, sello o marca: si. En su parte posterior, bajo
la peana, aparece el sello del taller.
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CATALOGO

Santisima Trinidad

Autor/a: autor y taller desconocido. Ubicacién actual: Ermita de la Purisima (Crevillent)
Ao de ejecucidn: ultimo cuarto del siglo XX Propiedad: Iglesia de Ntra. Sefiora de Belén (Crevi-
llent)

Area de ejecucién: desconocida
Créditos fotograficos: Carlos Javier Serna (Karpas
Medidas: 25 x 45 cm Fotografia)

Material: escayola Inventariado: Rebeca Martinez Campillo y Aitor
Barraquel Box

Técnica: molde, modelado y policromado

Firma, sello o marca: no
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CATALOGO

Virgen Maria nina

Autor/a: autor vy taller desconocido. Ubicacién actual: Ermita de la Purisima (Crevillent)
Ao de ejecucidn: ultimo cuarto del siglo XX Propiedad: Iglesia de Ntra. Sefiora de Belén (Crevi-
llent)

Area de ejecucién: desconocida
Créditos fotograficos: Carlos Javier Serna (Karpas
Medidas: 20 x 30 cm Fotografia)

Material: escayola Inventariado: Rebeca Martinez Campillo y Aitor
Barraquel Box

Técnica: molde, modelado y policromado

Firma, sello o marca: no
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CATALOGO

Autor/a: autor vy taller desconocido. Ubicacién actual: Ermita de la Purisima (Crevillent)
Ao de ejecucidn: ultimo cuarto del siglo XX Propiedad: Iglesia de Ntra. Sefiora de Belén (Crevi-
llent)

Area de ejecucién: desconocida
Créditos fotograficos: Carlos Javier Serna (Karpas
Medidas: 57 x 26 cm (con caja) Fotografia)

Material: escayola Inventariado: Rebeca Martinez Campillo y Aitor
Barraquel Box

Técnica: molde, modelado y policromado

Firma, sello o marca: no
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CATALOGO

la base, aparece el sello del taller: “Reixach Cam-
panya. Passeig de Gracia, 117. Barcelona”
Autor/a: Talleres Reixach Campanya
Ubicacion actual: Ermita de la Purisima (Crevillent)
Ano de ejecucidn: tercer cuarto del siglo XX
Propiedad: Iglesia de Ntra. Sefiora de Belén (Crevi-

Area de ejecucién: Barcelona llent)
Medidas: 40 x 120 cm Créditos fotograficos: Carlos Javier Serna (Karpas
Fotografia)

Material: madera
Inventariado: Rebeca Martinez Campillo y Aitor
Técnica: tallada y policromada Barraquel Box

Firma, sello o marca: si. En su parte posterior, sobre
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CATALOGO

San Pascual Baylon

Autor/a: autor y taller desconocido. Ubicacién actual: Ermita de la Purisima (Crevillent)

Afo de ejecucién: ultimo cuarto del siglo XX Propiedad: Iglesia de Ntra. Sefiora de Belén (Crevi-
llent)

Area de ejecucién: desconocida. Posiblemente de

los talleres de Olot. Créditos fotograficos: Carlos Javier Serna (Karpas
Fotografia)

Medidas: 40 x 108 cm
Inventariado: Rebeca Martinez Campillo y Aitor
Material: pasta de madera/ cartén madera Barraquel Box

Técnica: molde, modelado y policromado

Firma, sello o marca: no
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CATALOGO

San Antonio de Padua

Autor/a: El arte cristiano Olot. Ubicacion actual: Ermita de la Purisima (Crevillent)
Ao de ejecucion: segundo cuarto del siglo XX Propiedad: Iglesia de Ntra. Setiora de Belén (Crevi-
llent)

Area de ejecucién: Olot (Gerona, Catalufia)
Créditos fotograficos: Carlos Javier Serna (Karpas
Medidas: 30 x 80 cm Fotografia)

Material: pasta de madera/ cartén madera Inventariado: Rebeca Martinez Campillo y Aitor
Barraquel Box
Técnica: molde, modelado y policromado

Firma, sello o marca: si. En su parte posterior, sobre
el cuerpo inferior, aparece la marca del taller.
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CATALOGO

Autor/a: autor y taller desconocido. Ubicacién actual: Ermita de la Purisima (Crevillent)

Ano de ejecucién: segundo cuarto del siglo XX Propiedad: Iglesia de Ntra. Sefiora de Belén (Crevi-
llent)

Area de ejecucién: desconocida. Posiblemente de

los talleres de Olot. Créditos fotograficos: Carlos Javier Serna (Karpas
Fotografia)

Medidas: 45 x 142 cm
Inventariado: Rebeca Martinez Campillo y Aitor
Material: pasta de madera/ cartén madera Barraquel Box

Técnica: molde, modelado y policromado

Firma, sello o marca: no
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CATALOGO

Sagrado Corazon de Jesus

Autor/a: autor y taller desconocido. Atrib. al escul-
tor valenciano Garcia Talens (sin confirmar auto-
ria)

Afo de ejecucién: desconocido. Posiblemente sea
una produccion del afno 1940, en adelante.

Area de ejecucion: taller valenciano
Medidas: 101 x 77cm

Material: madera

Técnica: tallada y policromada

Firma, sello o marca: no
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Ubicacién actual: Ermita de la Purisima (Crevillent)

Propiedad: Iglesia de Ntra. Sefiora de Belén (Crevi-
llent)

Créditos fotograficos: Carlos Javier Serna (Karpas
Fotografia)

Inventariado: Rebeca Martinez Campillo y Aitor
Barraquel Box
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CATALOGO

Virgen de la Candelaria

Autor/a: El arte cristiano Olot Ubicacion actual: Ermita de la Purisima (Crevillent)

Ano de ejecucién: segundo cuarto del siglo XX Propiedad: Iglesia de Ntra. Sefiora de Belén (Crevillent)

Area de ejecucién: Olot (Gerona, Catalufia) Créditos fotograficos: Carlos Javier Serna (Karpas
Fotografia)

Medidas: 50 x 128 cm (45 cm nifo)
Inventariado: Rebeca Martinez Campillo y Aitor
Material: pasta de madera/ cartén madera Barraquel Box

Técnica: molde, modelado y policromado

Firma, sello o marca: si. En su parte posterior, sobre
el cuerpo inferior, aparece la marca del taller.
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En el desarrollo de la investigacion, la labor realizada por Rebeca Martinez Campillo y Ai-
tor Barraquel Box ha sido decisiva para la correcta catalogacion del objeto, aportando un
enfoque riguroso en la recopilacion de datos técnicos, histéricos y contextuales. Igualmen-
te, la colaboracién con Carlos Javier Serna (Karpas Fotografia) ha permitido disponer de
un archivo fotografico de alta calidad, donde se documentan tanto los detalles formales y
constructivos de la escultura como su integracion en el entorno arquitectonico de la ermita.

La inclusion y el estudio de esta pieza en el marco del patrimonio escultérico de la Ermita
de la Purisima permiten reflexionar sobre las dindmicas de produccion y circulacion de arte
sacro en el siglo XX, asi como sobre la capacidad de adaptaciéon de los talleres olotinos a las
demandas de comunidades alejadas de los grandes centros artisticos. Ademas, este enfoque
integral contribuye a la sensibilizacion y valorizacion del patrimonio local, promoviendo
nuevas lineas de investigacion que aborden la conservacion, restauracion y difusion de un
acervo cultural de indudable relevancia para Crevillent y su entorno.
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